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Die aktuelle Ausgabe desullivanJournak widmet sich ausschlief3lich Arthur Sullivans #u
einandersetzung mit der Musik aus deutschsprachigen Landern.

Da fur Sullivan Wagners Opdie Meistersingewvon Nirnbergeine wichtige Inspiratiost
guelle way ist es angebracht, sein Verhaltnis zu diesem deutschen Komponisten naher-zu unte
suchen und sich eingehender mit dem Gehalt und dem Humor Melstersingerreu befas-
sen.

Auch der Beitag Uber didoekannteéMelodie in Rebecas Arie aus dem 2. Akt vawanhoe
verweist auf eindnregungaus Deutschland.

Leider missen wir die Auswertung des von uns wiederentdeckten Leipziger Tagebuchs vc
Sullivan (vgl.SullivanrJournal Nr. 10, S. 3) auf eine der nachsten Ausgaben verschieben, weil
die Redaktion die Koprevon der Morgan Library & Museum in New York nicht rechtzeitig
erhalten hat. Auch der zweite Teil des Beitrags Uber Sullivan und SchuberS(Hyan
JournalNr. 11, S. 6272) wird in einer der folgenden Ausgaben erscheinen.
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Albert Gier
Die Meistersinger von Niurnberg: Komodie als Ideendrama

[Erstmals vero6ffentlicht inMusicorumi Richard Wagner: Die Meistersinger von Nirnberg
Nr. 12, Université FrancoisRabelais de durs 2012 Der Abdruck erfolgt mit der freundlichen
Genehmigung deVerfasses.]

Ein Acberdi mensioniertes LMestersingerinid genasfid h
Die Auffihrungsdauer betragt etwa viereinviertel Stuidéas ist beinahe das doppelte deu
scher, italienischer oder franzdsischer komischer Opern des 19. Jahrhunderts, deren Spiel:
sich gewdhnlich zwischen anderthalb (Aubkg Domino noiy und zweieinhalb Stunden
(Lortzing, Zar und ZimmermanrDer Waffenschied;, MeyerbeerLe Pardon de Ploérmgund
auch Mozart€ntfiihrung aus dem Seratewegt.

AnlaRlich der Wiener Erstauffiihrung 1870 hat Eduard Hanslick Wagner denn auchndie L&
ge der Oper zum Vorwurf gemacht:

Erzahlen wir jemandem die Handlung déeistersinger was mit wenigen Worten getan
ist, so wird er kaum begreifen, wie daraus eine Oper von grol3erem Umfang Bre-der
phet und dieHugenotterentstehen konnte. Diese gewaltsame Dehnung und Zerrung e
ner kleinen, &rmlichen Handlung, die, ohne spanaarerwicklung und Intrige, fortwi

! Brief an FriedrichSchramm erstmals in d@heaterZeitungdes Stadttheaters Basel, 17.9.1951, dann
in: Th.M., Nachlese. Prisa 1951955 Frankfurt/M 1956, S. 144 Vlon denMeistersingern( & )
dem unglaublich frohmutigen Geschwisterwerk @igstan, dem tberdimensionierten Lustspiel e
ner urplétzich von letzter Todestrunkenheit auf da®@ strahlender Lebenslust, pomphaft deu
scher Biederkeit und Schalkheit sich perfekt

2 So die Angabe iPipers Enzyklopadie des Musiktheaters. Op@perettei Musicali Ballett hg.
von Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fir Musiktheater der Universitat Bayreuth unter Le
tung von Sieghart D6hring, Bd 6, MuncheZurich 1997, S. 582MeistersingetArtikel von Egon
Voss). Das entspricht z.B. genau der Dauer der Auffiihrung beBdgreuther Festspielen 1974
(Dirigent Silvio Varviso, Mitschnitt 4 CD Philips 434 62), wahrend Heinz Knappertsbusch bei
seiner berihmten Studidufnahme mit den Wiener Philharmonikern (1950/51) fast eine Verte
stunde langer brauchte (wieder vertffaitti1994, 4 CD Decca 440 02jJ. Die reine Spielzeit der
Urauffihrung in Miinchen 1868 betrug nach Auskunft des Kritikers Richard Pohl vier Stunden unc
drei Minuten (vgl. Richard Wagneie Meistersinger von Nurnberdng. von Michael von Soden
(insel tb, ¥9), Frankfurt/M. 1983, S. 463).

3 Alle Angaben nactPipers Enzyklopadie des Musiktheatérge Anm. 2). DonizettiDon Pasquale
dauert demnach eine Std. 45 Min.; AddAastillon de LonjumeglAubersFra Diavolo, Donizettis
Fille du régiment Flotows Martha jeweils ca. 2 Std.; RossinBarbiere di Siviglia Viaggio a
Reims Le Comte OryDonizettisE | i s i r saWi@ domzingselans Sachgeweils zwei Std. 15
Min.; BoieldieusDame blanchgRossinisCenerentola LortzingsWildschitz2 Std. 45 Min., Mg-
erbeerd 6 £t 0i | ea. 3dSW., geoau die Mozaitwzze di FigarpCosi fan tutteind Zaube-
flote.



rend stillsteht und kaum hinreichenden Stoff flr ein bescheidenes, zweiaktiges Singspiel
bietet, ist der groRte praktische Fehler Meistersinget.

Reduziert man dalleistersingelBuch auf di e Al rateiné @Qeschichtedi | e i
rig, wie sie in der Mehrzahl der europaischen Komédien seit Aristophanes und in unzahlige
komischen Opern dargestellt worden ist: Ein verliebtes Paar mul3 seinen Heiratswunsch geg
den Widerstand seiner Umgebung und eines zweiten lBevweum die Hand des Madchens
durchsetzen. Im Vergleich z.B. nmie Nozze diFigara st auch das Ferhl el
wi cklungi offensichtlich: Der Ver bi ndagng
ners Entschlul3, seine Tochter niemand andetsrdean Sieger beim Preissingen zur Frau zu
gebeni entgegen, das allerdings untiberwindlich scheint, nachdem der Junker bei der Freiur
Aversungenfi hat und somit beim Wettbewerhb
hat Wagner zweifellos eine giale Losung gefunden, die allerdingentgegen der konvenot
nellen Finaldramaturgie der Buffadas Tempo der Handlung nicht beschleunigt. Insofern ist
Hanslicks Kritik nachvollziehbar, obwohl sie von eklatantem Unverstandnis fur die Dramatu
gie eines Wkkes zeugt, das sich eben nicht den Regeln der Intrigenkomdodie unterwirft.

Mit den Meistersingerrwird die Komodie zum Ideendrama und zum Welttheater. Stolzing,
Sachs und die Meistersinger verkorpern je unterschiedliche Konzeptionen von Kunsthnd Dic
tung, wobei Sachs zugleich fir eine von Schopenhauer gepragte Philosophie steht.hBen Ra
men fir das Geschehen, das Stolzing zum Dichter macht, den kinstlerischen Horizont d
Meistersinger erweitert und wohl auch Sachsens Einsicht in das Wesen der Welt Mwsth-der
schen vertieft, bildet das burgerlich gepragte Nirnberg des 16. Jahrhunderts, wie Wagner
sieht; die Stadt ist nicht nur Schauplatz, sondeats tUberindividuelle Lebensform und Wer
ordnungi auch wichtiger (Kollektiv)Akteur im Geschehen.

Im folgenden soll von Wagners Rezeption des romantischen Nurfdgtigos’, der Foks-
sierung seiner politischen und kulturellen Reformvorstellungen der sechziger Jahre auf dies
Stad? und von dem Bild, das dadeistersingeBuch von Staat und Gesellschaft der freien
Reichsstadt vermitt€lt nicht die Rede s€inWir wollen vielmehr untersuchen, wie sich tva

* fDie Meistersingew on Ri char d Wa&ig mederfie, Opar. KritikerEundStudjesd 1,
Berlin 1875; hier zitiert nactDie Meistersingefwie Anm. 2), S. 468f.

>Vgl. dazu schon Hugo von Hofmannsthals Brief an Richard Strauss vom 1.7.1927, in: Richard Strau:
T Hugo von HofmannsthaBriefwechsehg. von Willi Schuh, Mincheh Mainz 1990,S. 576578;
sowie Dieter BorchmeyeDas Theater RichardVagners. Ideé Dichtungi Wirkung Stuttgart
1982, S. 207f., u.a.m.

vgl . dazu die im Kapitel ADer N¢rnberDepaves- Ge d
tersinger(wie Anm. 2), S. 375113.

Vgl . dazu z.B. Udo Ber mbeundg PolitidcBisteetisdie Aspekte derd e |
Mei st er s PmogaenmbuchBayrenther Festspiele 1996. 1734 ( AMode | | un

Sel bstorganisation von freien B¢grgerni, nS. :

berg, der Meistersang,adh s Sachs und Si xt us76;,DeterkBorehsayer,r fi ,

AN¢grnberg als 2asthetischer Staat. Di e HWre-i st
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ner den ganz konventionellen Komédienstoff anverwandelt und dabei durch scheinbgy gerin
flgige Modifikationen den Sinn radikal verandert hat, um die trivial wilke@eschichte in
den Dienst seiner philosophisélsthetischen Aussageintention zu stellen. Zunachst wird das
MeistersingefBuch mit dem Schauspiel von Deinhardstein und dem Libretto zu Albert
Lortzings OpemHans SachsWagners wichtigsten Stoffquellen, géchen (I). Vor dieser Folie
sollen anschlieBend Figurenkonstellation und HandlungsverlauMdeastersingerals eines
Ideendramas in Komddienform analysiert werden (I1). Daraus ergibt sich eine in marsshen A
pekten neue Sicht auf Stolzings dichterischéniaklung und sein Verhéltnis zu Beckmesser
und den Meistersingern (lll).

Johann Ludwig Deinhardsteins Schauspieins Sachs(1827), das im 19. Jahrhundert viel

gespielt wurd®, 1aRt den jungen Sachs selbst die Rolle Stolzings spielen: Kunigunde, die
Tochter des reichen und stolzen Goldschmieds Meister Steffen (im letzten Akt wird er zun
BlUrgermeister gewahlt) liebt ihn, weil3 aber, dafl} ihr Vater nie einen Schuster als Schwiege
sohn akzeptierenwitfd War um nicht nur der Gobédsthgqee
samtlich Handwerker sind, derart veréachtlich auf den Schuster herabsehen, ist scherer zu t

grammbuch Bayreuther Festspiele 1988 7889 [wieder in: D.B.,Richard Wagner. Ahasvers
Wandlungen Frankfurt/M.i Leipzig 2002, S. 23255] etc.etc.

8 Zu Nirnberg in derMeistersingernvgl. den Beitrag von Frank Piontek, Musicorum- Richard
Wagner: Die Meistersinger von Niurnbeyr, 12, Université Fran¢oiRabelais de Tours 2012, S.
29-36.

% [Johann Ludwig] Deinhardsteifjans SachsDramatisches Gedicht in vier Acten. Zum ersten Mahle
aufgefuhrt im k.k. HofTheater néchst der Burg, den 4. October 1827, Wien 1829; abrufbar unter
http://books.google.de/books/about/Hans_Sachs.htm|?RiddBkBUAAAAYAA] (29.8.2014).

YZu Deinhardstein vgl. Oswald Georg Bauer, AR
Hans SachRe zept i on des 1PRrogradnahafrBaywentliceRedtspidie, 1916 Die
Meistersinger von Nurnberg. 1 3 : 2/ 6; Rita Fischer, AHans
Oper des 19. J a h Dl Medeesingersuiid, Richar WagKea Die Reaegtiensg
schichte einer Oper von 1868 bis hel@e Ausstellung des Germanischen Nationalmuseums in

Nirmberg (é) 10. Julii bis 11. -78K% Bolclemeyerl1998 (wje N
Anm. 7), S. 8184.7 Vgl . auch Frank Piont ek, AEin alt
FurchausHans Sach$Romanbiographie, 1819/29] und andere QuellenMigskersingen |, i n: F
Pladoyer fir einen Zauberer. Richard Wagner: Quellen, Folgen und Figi@im 2006, S. 171

191; allgemein zur Sacike zept i on auch ders. , ADer Dichte

Sachs im Jahrhundert 19208 hard Wagnersi, ebd.,
Y Im 1. Akt (8. Szene) will sie Sachs dazu bringen, sein Gewerbe aufzugeben, als er alaslehnt, b

schimpft sie ihn: ADi e Gr obheSchustenhdt slheer warv

62), @hnlich wie Wagnersn&via Bachs daCwGoft:

nachdem er erklart hat, Stolzing nicht helfen zu wollen (deistersingeiBuch wird zitiert nach:

Richard Wagner&sesammelte Schriftehg. von Julius Kapp, Funfter Bd, Leipzig 0.J., S:182;

angegeben sind jewg Akt [romische Ziffer] und Verszahl(en) [arabische Ziffern]).
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greifer’>. Da Deinhardstein die Regelpoetik der Meistersinger nach den MaRstaber-der G
nieasthetik beurteilt, kann sie ihm nur lacherlich erschéinéa c h s | Azu eine
alles that, die Dicht kun s stos die Roatinedder Zunk auf
ganz ahnliche Weise wie spater Wagners Junker:

Wir
V e r s tawlhuhsern Reim, wie irgend Einer,
Wir z&hlen unsodére Syl ben sorgsam ab,
Wir baudn im Bar die Stollen schul gerecht
Den einen wie den andern, figen mihsam
Das Abgesetz daran, allein der Sachs
Dem war nichts gut genug, der wollte immer
Hoc h o b e rmatfaniechuesamahle r
Leges tabulaturae stets befolgt;
Die alten Weisen waren ihm zu schlecht.
Die krumme Zinkenund die Ampferweise,
Wol | t & i erfinden( éfwas

1250 auch Borchmeyer 1998 (wie Anm. 7), S. 83.

3vgl. ebd., S. 81. In der Vorrede Hans Sach¢ wi e Anm. 9, XI 1) schseib
tersanger waren steife, formlichécherliche Gesellen, ihre Art, die Kunst zu behandeln, schadete
der deutschen Kunst in ihrem Entwicklungsgange, da sie Formlichkeit und Zwang dort einfuhrer

woll te, wo nur ein freyes Regen geistiger An
“Ebd.i In der ersten Szenetszt Sachs im G@rtchen bei seiner
und hangt seinen Gedanken nach: AKommé doch
unterl assen; [/ Wennodés gar so hefti g /Wndenkiar r ¢
fast erscheint es mir, il Wie aotddeeBoiustsaerl

MuC i ch den SinnifauwfS.H®hAar eTsr ortizc hdteern .h° c hst
ist die Parallele zum Fliedermonolog in déeistesingern(ll, 10251058) unubersehbar, obwohl
Wagners Sachs uber die Verse Stolzings, Deinhardsteins Protagonist Uber eigene poetische Versu
nachsinnt.i Vgl . auch Sachsens Vergleich von Stol:
ALenzes Gep0Oe¢,Not Dike Die |l egt es ihm in die
wie er mucCt o6, s o k o1053) nit denr Mosdfiog, flen Deinhatdétding Sachs 1
beim Abschied von N¢rnberg spricht :heiBiahter i ¢

werden sollté! |/ Wi e Gott der Blume gi bt den
gn2dig er auf mi ch geblickt (é) Was ich wver
nicht wie?!da (111 2, S. 70) .

So der AtEersst?ngwveerifs,iSchbn5yo8het041. 5, S. u1l3)
chen kein Talent, Tabulaturam / Soll er befolgen, die Aequivoca, / Die Relativa, und die blinden
Worte / Soll er vermeiden, keine Milben brauchen, / Glatt singen salbsrbegehren wir, / Nicht
aber dabey zucken, wie erds thut [ vgl . eKot h
sprungen!da 1, 761] / Das ma t $athsedseEmwabde gduyen elie
Kritik Beckmessers und der Meister aml3ings Probegesang (I, 7647 3) ni mmt i n
ten Mei sters@2ngerin berichteter Auf t3 B9: Baclisn
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DaC es ausgerechnet ein verachteter5Sdhust
aufspielt, macht es naturlich noch schlimmer.

Als Brautigam fur Kunigunde hat Meister Steffen Eoban Runge, einen Ratsherrn ais Aug
burg, ausersehen, einen eingebildeten, dabei feigen und hinterlistigen Gecken, der aber we
Uber seinen Rivalerritmphieren wirde, kdme nicht der Kaiser (Maximilian I., unter dessen
Namen der Ritterromaneuerdankiberliefert ist) nach Nurnberg, der den Dichter Saché&-hoc
schatzt, ohne ihn noch personlich zu kennen, und als Deus ex machina fur das gliickliche En
sorgt: In der SchluR3szene krént Kunigunde ihren Brautigam mit einem Lorbeerkranz, den de
Kaiser ihr tibergeben Hét

Deinhardtsteins Schauspiel war die Vorlage fir Albert Lortzings Komische Baes
Sach$’ (1837), der von dem Schauspieler Philipp SalofReger unter Beteiligung des Ko
ponister® verfaite Text fiihrt einige neue Elemente ein, die sich z.T. bei Wagner wiederfi
dert® Erst in der Oper bekommt Meister Sachs einen Lehrbuben (Gérg), den er auch im Singe
unterrichtet. Gorg liebt Kordula (eine Kusitvon Sachsens Kunigunde), und um sie zunbeei
drucken, eignet er sich ein Gedicht an, d
verfafdt hat (I Z¥. Sachs wird von einem Unbekannten aufgesucht, der ihm von der Wertscha
zung des Kaisers fir seif@chtungen erzahlt (I 4) spater wird sich herausstellen (dar-Z
schauer ahnt es bereits), dall der Besucher niemand anders als Maximilian selbst war. L

Anahm das Wort, und just, als ob er Euch /
uns,v er wi es uns unso6re Art [/ Bey Wahlen var zuc
|l ent versch¢chternd, / Und All es deChal b, we

~

Die Aufnahmdé weigerten. i
16 bamit erfullt sich fur Sachs ein Tuen, an den er sich vorher, als fiir ihn alles verloren schiem, eri

nert hat (111 7, S. 106f.): AWi e | eer emrsch
baum / Sich mir der Dichtkunst Muse zeigte, / Den Lorbeer mir herunter neigte; / Dield Bddone

der Fantasie, / Es wich aus meiner Seede( € ) Zwar wagtoé ichds nie
hofftd ich fest, es wahr zu sehoén (é)dn. eDie

dicht Erklarung eines alten Holzschnittes vorstellend HanshSans poetische Sendungl. dazu
z.B. Borchmeyer 1998 (wie Anm. 7), S. 82. Die Vorstellung der Traumvision kdnnte Wagner die
Anregung zu Stolzings Morgentraum gegeben haben.

1”Hans Sachs<omische Oper in drei Aufziigen von Albert Lortzing. Text nachnBaidsteins draas
tischem Gedicht frei bearbeitet von Philipp Reger. Vollstandiges Buch hg. von Georg Richard Krus
(RUB, 4488), Leipzig 0.J.

Bvgl . Robert Didion, Rfers Enzyklopddie:desMasiktheat@ue Arms fi |
2), S. 563.

19 Zu LortzingsHans Sachsgl. Bauer (wie Anm. 10), S. 6; Fischer (wie Anm. 10), S:784 Bord-
meyer 1998 (wie Anm. 7), S. &5.

20 Die Verse erinnern eher an den Stil der Gelegenheitsdichtung des 18. (und auch noch des 19.) Jz

hunderts als an den spatmittela e r | i chen Mei stersang: AAn dem
voll Sorg und Pein, [/ M°chte 1ich, mein s¢Ce
37).TMusi kalisch faCt Wagner das aAltdeuMsissheo
tergesangfi, wie Fischer (wie Anm. 10), S. 70
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Ratsherr, den Meister Steffen zum Mann seiner Kunigunde bestimmt hat, heil3t hier Eoba
Hesse; diesettichtigen Humanisten (148840) scheint einzig sein preziéser Vorname zur
Rolle der Witzfigur bestimmt zu hab&r{auRerdem schrieb er natirlich lateinisch, was ihn in
der Sicht patriotisch gesinnter Hans SaBlsvunderer disqualifizieren muf3te).

Um die Vaurteile des Goldschmieds gegen den Schuster zu entkraften, will Sachs an de
Meistersingerwahl teilnehmen und hofft, den Preis zu erringen (I 10, S. 55). Sein Gegner i
Eoban (11 1), der die Gunst der AMe Vakifier s 2
Sachs erklaft; da der Preis letztlich Eoban zuerkannt wird, beschlieRt Sachs enttiauscht, sein
Heimatstadt zu verlassen (Il 2/3). Auf der Festwiese (Il 5) erntet Jorg viel Lob fur damentwe
dete GedicHt, verliert aber die Handschrift, die demzZwischen mit Gefolge in Nirnberg-a
gelangten) Kaiser zugespielt wird. Dieser wiinscht den Dichter kennenzulernen (Il 4), was de
neuen Birgermeister und die Ratsherren in grof3te Verlegenheit bringt: Alle sind sich einig, da
nur Sachs der Verfasser segnkf*, den aber hat Steffen aus Niirnberg ausgewiesen, als er ihn
mit Kunigunde tberraschte (I 9). Um dem Wunsch des Kaisers zu entsprechen, gibt Eoban (
der Hoffnung auf reichen Lohn) die Verse als sein Werk aus; er wird jedoch entlarvt, da e
nicht in cer Lage ist, das Gedicht aus dem Gedachtnis zu rezfiererd aus dem Rat der
Stadt Augsburg ausgestofien. Dem endlich rehabilitierten Sachs dagegen erweist der Kai:
hochste Ehre, so dal3 ihm der neue Birgermeister die Hand seiner Tochter nicht ldveer ve
gern kann.

ZLEi n gebil detes Publikum konnte auch hinmter

nen.

2Wenn die beiden Rivalen zum | mprovisieren al
das Vaterlandid (S. 63), w2hrend Eoban die bi
die Verse AEs blieb der Tropf mit Zopf und

Beckmessers verball hornit/éflanpAAech lamf Bagenri $t d
23 Er singt auRerdem ein Schusterlied (Nr. 11, S. 73f.), das Berithrungspunkte mit dem nachéichen G
sang von Wagners Sachs (Il, 1316 3 1) auf wei st : ADi e Schust e
wichtigste von allen, / Sonshifdten alle Menschen noch / Barfuld durchs Leben wallen. / So aber
gi bt der Schuh allein [/ Vor jedem Dorn und n

24 Vor diesem Hintergrund wirkt es einigermafRen unwahrscheinlich, daR keiner der Biirger auf de
Festwiese Jorgs Hochstapelei durchschaut haben sollte (1l 5).

25 Schon in der Urauffilhrungsfassung (S. 102) ist angedeutet, da Eoban beim Vortrag dashkied Sa
sens und sein eigenes Absal@adicht durcheinanderbringt; in der zweiten Fassung des Finales
von 186 i st der daraus resultierendé dek diagmigege h e
beni / Dieser Welt volli Spield und Schweftt/ Sie jagten ihn mit Schopf und Kopf Mit Schopf
und Kopfi und Spield und Schweriin ( ST B& Be)nhardstein (1 10, S. 86) hat Eobaneg
genuber Steffen (falschlich) den Eindruck erweckt, dessen Wahl zum Blrgermeister ware sei
Werk, so dal3 der Goldschmied sich seinem kiinftigen Schwiegersohn verpflichtet fihlenenul3; di
ses Element tbernehmen Reger und Lortzingtnich
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Ni cht al s Liebhaber, sondern al s Vat er f
k omi s chen ? $asmtbertpGyrewefr (1768850), seit 1804 Kapellmeister an der
Wiener Hofoper, wohl nach seinem Ausscheiden aus dem Dienst’1&8tporierte”®. Der
verwitwete Sachs ist hier Vater einer Tochter, die er mit seinem Gesangsschuler Willibald ve
heiratet (der nicht, wie zunéchst vermutet wird, adliger Abstammung, sondern der Sohn eine
Nudrnberger Patriziers ist). Eine geplante Inszenierungrasd®n kam offensichtlich nichuz
stande; Teile des Werkes wurden jeweils am 26. Dezember 1836 und 1837 konzertant in Wit
aufgefuhrt®.

Als Kapellmeister in Dresden (seit 1843) hatte Wagner Zugang zu Gyrowetzens Partitur il
der HoftheateBibliothek gehab?; moglicherweise verdankte er ihr die Anregung, nicht wie
Deinhardstein oder Lortzing den jungen, sondern den gealterten Sachs zur Hauptfigur ein
Oper zu machen. Freilich berichtet Wagner in Méteilung an meine Freundkund spater in
Mein Leber?, er habe die Handlung seinbteistersingemwahrend eines Kuraufenthalts inaM
rienbad spontan (Aohne irgend N2heres von
zu ke*Hhnemit worfen, ausgehend von der Szen
Beckmesers mit Hammerschlagen auf den Leisten bezeichnet. Der in Marienbad entstander
erste Prosaentwdff stimmt im Verlauf der (auReren) Handlung mit der vertonten Fassung
weitgehend Uberein. Dald Wagners Aussagen zu den (dramatischen oder musikaliscleen) Ein

Vgl . Uwe Harten, AAda |DeMusikin@esthichteausd Gegenwetinee t z fi
te, neubearb. Aufl. hg. von Ludwig Finscher, Personenteil, Bd 8, Kassel etc. 2002 &833823;
Harten gibt als TiteHans Sachs im vorgerlckten Alermi t Fragezeichem) ar
plant 1833 Dresden, nicht aufgefg¢ hrta.

2 Harten, ebd., Sp. 321, prazisiert, Gyrowetz sei 1821 pensioniert worden, aber bis 1831 weiter an ¢
Hofoper téatig gewesen.

28\/gl. Bauer (wie Anm. 10), S. 6; Fischer (wie Anft0), S. 7678 (nach Kurt Mey, der Anfang des 20.
Jahrhunderts die Partitur in Dresden auffand, vgl. ebd., S. 76).

29 Hinweis bei Didion (wie Anm. 18)i In seinen ErinnerungerBiographie des Adalbert Gyrowetz
MechitharisterBuchdruckerei, Wen 1848; Voltext unter http://reader.digitale
sammlungen.de/de/fs1/object/display/bsb10271240 00007.htmdll.2814) erwahnt Gyrowetz
zwar die Akurz vor seinem Abgang vom k. Kk. T
Felix und AdeldS. 94), nicht aber deBachs.

%050 Fischer (wie Anm. 10), S. 78, ditans Sachs. Im vorgeriickten Alfers i ¢) al s Aei n

Vorlage zu Wagnerdeistersingerh b ezei chnet (ebd. , S. 76) . \Y
Fligel. Zur Entstehungsgeschichte tégistersingeii , : Die Meistersinger und Richard Wagner
[wie Anm. 10], S. 112 2 : 12) ni mmt an, Wagner habe eGyr c
kannt.

31 Richard Wagner&esammelte Schriftdwie Anm. 11), Erster Bd, S. 5773; 113115.

32 Mein LebenErste authentische Vefédfe nt | i chung [ h g éDelinh MUundAenr1968, n ¢
S. 357.i Die Meistersingeund di e aerg°tzlichedé Figur aes
turgeschichte von Gervinus kennengelernt, vgl. dazwstt®r unner ASpi eCQhb¢r g
duktiver Volksgeist. Gervinus und die Entstehung Meistersingeii , Programmbhefte der Ba
reuther Festspiele 198%/: Die Meistersinger von Nirnberé. 1934.

% Mein Leben(Anm. 32), S. 357.

34 Abgedruckt inDie Meistersingefwie Anm. 2), S. 144.57.
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bungen, die seinen Werken zugrundelagen, mit grof3ter Skepsis zu betrachten sind-ist allg
mein bekannt; sollte ihm allerdings Sachs als Protagonist einer komischen Oper erstmals
Marienbad vor Augen getreten sein, hatte er keinen Grund gehabt, sichfioiGgrowetzens
Partitur zu interessieren (zu Wagners Dresdner Zeit lagen die grol3en Erfolge des Komponist
mehr als dreil3ig Jahre zuriick, eine nachtragliche Auffihrun§algssstand daher wohl kaum

zur Debatte). Sollte er sie nach seinem Kuraufentafiesehen haben, hétten die Parallelen
ihn in seiner Entscheidung, Sachs zu einer Vaterfigur zu machen, bestatigen konney; dal3 C
rowetz und sein (unbekannter) Librettist maRgeblichen Einflu3 auf Wagners Konzeyition ha
ten, ist allerdings wenig wahrscheati.

Wagners Sachs ist es, der den Unterschied zwischeMeéistersingerrund einer konvend-
nellen Komoédie ausmacht. Das Ubrige Personal kdnnte, so scheint es zumindest beheberfléc
| i cher Betrachtung, aus der udéa&avasieddie bbnamiag | | ¢
ti, das Liebespaar, das den Widerstand des Vaters (Pogner, ein Pantalone) gegen e Verk
dung tberwinden mul3; Beckmesser, der Rivale, ist als Intellektueller (Stadtschreiben-ein Do
tore®™. David und Magdalene wéren das Dienerfaar

Freilich erweisen sich schon diese Zuordnungen als problematisch. Nicht bei Stolzing: De
ist ein Ritter ohne Furcht und Tadel (mit manchen Ziigen Don Quifptesr sich in der ihm
fremden Welt des burgerlichen Nurnberg in Eva verliebt hat und um fe@enihre Hand &
winnen will. Um ihren Vater fur sich einzunehmen, unterwirft er sich den (aus seiner Sicht)
bizarren Regeln der Meistersing@unft, nachdem das schiefgegangen ist, will er die Geliebte
entfihren, was sich dank Sachsens Hilfe als unr@itigeist. Auch Beckmesser spielt inew
sentlichen die ihm zugewiesene (lacherliche) Rolle: DaR er zu alt fiir BYavifiter nicht eh-
sehen. Al l erdings scheint er zumindest zu
anziehend wirki statt sein @Gick bei ihr zu versuchen, bemdiht er sich, ihren Vater auf seine
Seite zu ziehen (I, 31322). Vielleicht reizt ihn auch weniger die Braut als das Vermobgen des
Goldschmieds die zweite Strophe seines Werberlieds scheint in dieser Hinsicht verraterisch

% DaR Beckmesser dem Pedanten der friihneuzeitlichen Gelehrtensatire und dem Dottore der Comr
dia dell 6arte entspricht, hat Di [2at EheateBRichacdh me
Wagners wi e Anm. 5), Si.d e 2 QJ;u d/ZeB ia: drlogrBensnisnefrBayreuther
Festspiele 1996S. 8999: 95 [wieder inRichard Wagnefwie Anm. 7), S. 25875].

%Zum Verh2altnis zwischen #dembfABufi salden 8 pAihi@g e
schen VateffochterBe zi ehungf 2zwi schen Sac hsRidnarddWaghera Vv
Die Szene und ihr MeisteBerlin 2010, S. 10305.

37vgl. BorchmeyerPas Theater Richard Wagnefwie Anm. 5), S. 212.

38 Auf der Festwiese fordert ihnn Kothnerz®8ri ngen auf: ADerst |damist ©t isi
¥Borchmeyers Formulierung, Wagner habe auli- da
t e Ridhard Wagnefwie Anm. 7], S. 271f.), scheint insofern Uberspitzt, obwohl das Motiv in den
Meistersingerrzugegebenermalden nur angedeutet wird.
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Will heut mir das Herz hiupfen,
Werben um Fraulein jung,
Doch tat der Vater kntipfen
Daran eind Bedingung
Fir den, werhn beerben
Will, und auch werben
Um sein Kindelein fein. (I, 15723579, Hervorhebung A.G.)

Pogner dagegen, der nach der klassistt@nddienrKonstellation den von dem Madchen-u
geliebten Freier favorisiecren miffe z°ge offensichtlich Stol z
gar we r fLiDer Auftritt d8s@RBtdrs macht ihm klar, daR er in mehrfacher Hinsicht u
liberlegt gehandelt hatls er Evas Hand zum Preis im Wettsingen ausé&tZigar hat er se

ner Tochter das Recht zugestanden, dem Sieger ihre Hand zu verweigern (um den Pieis, lebe

030 verhalt sich Meister Steffen bei Deinhardstein und Lortzing; Pogner erklart sich zwar bereit, be
Eva f¢r Beckmesser zu sprechen (ADas tuB ic
ken:AK°nnt | hr der Tochter Wunsch nicht zwinge

““DaC Eva bei der ersten Begegnung (Magdal ene
72) tiefen Eindruck auf den Junker gemacht hat, ist Pognerbaifericht entgangen, wodurch er
einen fur Komodiervater durchaus ungewohnlichen Scharfblick unter Beweis stellt. Er erkennt
auch sofort, dal3 Stolzings uberraschender Wunsch, in die Zunft der Meistersinger aufgenommen
werden, mit dem bevorstehenden \&feijen um Evas Hand zusammenhangen muf3. (Im Marenb

der Entwurf hieC es, der Junker sei Anach N,
der Mei st er si nDgedVieistersingetwes wenT. 2),eSn1d457: 145), d.h. sein En

schiuBwarbexi t s gefaCt, als er die Tochter des aA
Pogner im ausgefe¢hrten Libretto erklart:in- AGe
berg trieb, [/ War nu 332 aumind&sunidgyanz ehiliol, dénn wirdho i |
ben geh°rt, daC er vor allem Aals Meister |[E

2 Es scheint, da Wagner hier Anregungen aus Lortzings Oper und aus E.T.A. Hoffmanns Erzéhlur
Meister Martin der Kifner und seine Gesell@818) miteinandr verknlpft: Bei Lortzing gibt es
ein Wettsingen, an dem sowohl Sachs wie Eoban teilnehmen; der Sieger erwirbt nicht das Recl
um Kunigunde zu werben, aber Sachs hofft, durch einen Erfolg die Anerkennung ihres Vaters zu e
ringen (s.0.). E.T.A. HoffmannBleister Martin will seine Tochter Rosa nur mit einem besonders
tichtigen Kiufermeister verheiraten, weil er die Prophezeiung seiner Grol3mutter in ihrer Todesstu
de (falschlich) so deutet, daf3 der ihr bestimmte Ehemann Kdifer sein misse; sie hat dasiRecht, ¢
nen Favoriten abzulehnen (AVorausgesetzt, d
mein |iebes Kind zu nichts i n derDie\Berdpionsiii-é ) i,
der. Gesammelte Erzdhlungen und Marck@es. Werke in Einzelausgahef), Berlini Weimar
[1994], S. 512), aber der Heirat mit einem Bewerber, der kein Kfer ist, wird er seine Zustimmunc
verweigern (bis sich die Prophezeiung zuletzt auf von Meister Martin nicht vorhergesehene Weis
erflllt). Da zur gleichen Zeit drei Bewleer um Rosas Hand als Gesellen bei ihm eintreten, findet
eine Art inoffizieller Wettstreit statt, fir dessen Ausgang sich allerdings die handwerklichgn Fahi
keiten der Kifer aus Liebe letztlich als belanglos erweisen.
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lang unvermahlt zu bleib&¥, er scheint aber nicht bedacht zu haben, was fiir einen Eklat dies
auf der Festwiese, vor der versammelten Niirnberger Biirgerschaft, bedeuteti. viliaden
abgesehen scheint Pogner wie viele birgerliche Aufsteiger bestrebt, adlige Gepflogenheit
nachzuahmet: Das Preissingen entspricht dem Turnier, in dem ledige Rittetiedand der
Erbin eines Reiches (eines Herzogtums,a ei I
men solche Turniere in fiktionaler Literatur ungleich haufiger vor als in der gelebten Wirklic
keit, wo sie aber immerhin eine gewisse Berechtigungmadfta eigene kriegerische Aktivitat

mit der traditionellen Frauenrolle nicht vereinbar ist, braucht eine Firstin den Mann an ihre
Seite, der ihr Erbteil gegen eroberungswillige Nachbarn zu schitzen vermag; ob der Sieger i
Turnier notwendigerweise aucheitichtiger Heerfuhrer ist, sei dahingestellt, er wird aler z
mindest kein Schwachling sein. In die burgerliche Sphéare freilich 143t sich dieses Auswahlpri
zip nicht ohne weiteres Ubertragen: Die Fahigkeiten, die die Meister an einem Sanger schatze
qualifizieren diesen weder zu Pogners Erben noch zu Evas Eh&m@ither wiirde der Go#
schmied sein unbedachtes Angebot gern zuriicknetinadrends spielt er mit dem Gedanken,
Sachs aufzusuchen (Il, 967f.), zweifellos um ihn zu fragen, wie er das anst#lleantschie

det sich allerdings letztlich dagegen (I, 9906).

Statt dessen ist es Eva, die sich hilfesuchend an Sachs wendet, wobei sie sichifiilaeine
morataeinigermalen seltsam verhalt. Vordergriindig ist es ihr nur um verlai3lichen Bescheid z
tun, ob Stolzing unter die Meistersinger aufgenommen wurde oderindadtiei hat David, der
immerhin beim Probesingen dabei war, Magdalene doch bereits berichtet, der Junker hal
Awteand (11, 1007). Was genau si ch ftAdheineibré E
selbst nicht klar zu sein: Sie drangt ihn, beim Preissingen mitzumachen, weil sie flrchte

31,4684 70: AWem i hen Praid zusprbtatj/Die Baid kdnn dem verwehren, / Doch nie
einen andren begehren. i

““Erst nachdem Stol zing versungeiNeh a tileniSiedergdtzt t
will kommen, / Wer wei C, ob i hhm nianemehr wehl beidler b e
ganzen Sache ist, zeigt auch sein Versuch, Evas Einstellung dazu zu erkundenglD 887 A C
Kind, sagt dir kein Herzensschlag, / Welch Gluck dich morgen treffen mag, / Wenn Nirenberg, die
ganze Stadt, / Mit Burgern und Gemeiné Mit Zinften, Volk und hohem Rat, / vor dir sich soll

vereinen, |/ DaC du den Preis, | Das edl ei Rei
womit er i hre Lage natg¢rlich allzu gé¢nstig
oder Nein sagen).

“I'm Marienbader Entwurf hei Ct es (deutliciher

gen, AdaC die Zunft a ubid@Meistersingefvdael Abne 2],/5i 18&).er s i t
6 Pogner verhalt sich nicht anders wiériig Clistene in Pietro Metastasi@dimpiade(1733), der als
Schirmherr der Olympischen Spiele dem Sieger die Hand seiner Tochter Aristea (die als Erbin de
Reiches gilt, da ihr Bruder Filinto verschollen ist) verspricht, als ob ein guter RingeLauadfer
notwendigerweise auch ein guter Herrscher werden muf3te. (Ob Wagner, der Metastasio nur einn
en passant erwahn®per und Dramain: Gesammelte Schriftegwie Anm. 11), Elfter BdS. 22],
dasOlimpiadeBuch kannte, scheint allerdings zweifelhatft.)
““Das vermutet zumindest Stolzing im Gesprach
I, 1218).
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Beckmesser kdnnte sonst Sieger bleiben (Il, 108%); zweifellos wirde Sachs den Merker
ausstechen, aber wenn ihm der Preis zuerkannt wirde, #éaeand Stolzing von ihrem Ziel
weiter entfernt als zuvor! Ent weder hat d
(vgl. lll, 2501) die Neigung zum Idol ihrer jungen Jahre noch nicht ganz verdréangt, und Eva:
Gestandni s: ADa dcamthtnd cihc hf ¢ausWeil/b lumrd K& r
ware dann mehr als blol3e Koketterie; oder sie hofft insgeheim, daf} Sachs ihr Problanderrat
eine Lésung findet, ohne daR sie sich erklaren muBhr e Fr age ASo sagt
[Stolzing] keinendr Mei ster zum Freund gewannid (11,
Sinn verstehen. Auf seine absch?2tzigen Re
emport (und bestétigt ihm so, was er bereits ahnte; 11,-1188), womit sie sich, dachtahs
ernsthaft daran, um sie zu werben, sein Wohlwollen wohl endgtiltig verscher?t hatte

Auch der Fluchtplan des Liebespaars scheint wenig durchdacht, offenbar vermdgen wed
Stolzing (vgl. I, 1231ff.) noch Eva (I, 1284286) die Konsequenzen ihres Vabens abz-
schatzen: Nach dem Skandal, den die Abwesenheit der Braut auf der Festwiese natwendig
weise verursachen mufdte, wére eine gutliche Einigung mit Pogner kaum noch mdoglich. W
aber sollten sie hin? Sein Gut, den Familiensitz, hat Stolzing verka@&(Q), auRerdem sind
die Zeiten, da adlige Wegelagerer und Frauenrauber ungestraft Recht und Gesetz mif3ach
konnten, wohl vorbei. Sichere Zuflucht kdnnten die Liebenden vermutlich nur fern vor Nur
berg finden, etwa jenseits der Alpen in Italien; odZtgs Kapital (die Summe, die er fir sein
Gut erhalten hat) wohl ausreichend ware, um sich dort gegebenenfalls eine neue Existenz a
zubauen?

Auch das Probesingen geht Stolzing erstaunlich sorglos an (bedenkt man, was dabei fur il
auf dem Spiel steht). der unmittelbar, bevor die Zunftversammlung zusammentritt, erfahrt,
daC er Eva Aals Meister (é) ersingenii mucC
vorzubereiten; vor allem aber unterschétzt er das Selbstbewul3tsein, die Ernsthaftimpkkeit

die Pedanterie der N¢grnberger Dichter. Ei
145f .) sind, vermag er offenbar ni cht ern
gradhin wol It I hr Mei ster wer deassa grakend® wo r
schwerden?id (1, 151f . ). Davi d, der im fol

der Weisen, die Rangstufen und Gebrauche der Zunft aufzahlt (E38)5bestatigt den du

ker noch in seinem Eindruck, dal3 er da in eine leichtegke Versammlung verschrobener
alterer Herren geraten ist, die von Dichtung keine Ahnung hiades liegt auch daran, dal3 der
Lehrbub den Fremden mit seinem (theoretischen) Wissen tber die schwere Kunst zw-beeindi
cken sucht, statt ihn auf das, was ihevdrsteht, vorzubereitéh

“8 Schon vorher verrat sie sich, wenn sie auf Sachsens Feststellung, nur ihr Vater kdnne sie vor eir

Verbindung mit Beckmesser bewahren, antwortetAK2 mé i ch zu Euch woh]|
(11, 1117).
“Nur in dieser Szene agiert Dayv iDinef dessenldeenendd e

gute Ratschlage seinen Herrn dem angestrebten Ziel nur ausnahmsweise naherbringen; imeist sc

tern seine Plane so wie die des Brigh®&lEchfahren Figaro in Beaumarch&arbier de Séville

und Rossinis Opernversio8pater steht David weder Stolzing noch Sachs zur Seite, aus dem einf
12



Mit jugendlicher Unbekimmertheit entscheidet sich Stolzing, die Zunftregeln zu ignorieren
und in seinem Lied spontan dem Gefiihl Ausdruck zu geben, das ihn ganz erfullt:

Wie ungewohnt mir alles schien,
l ch sang v out,l Liebd und Gl
DaC ich den Meisterl2nhl ag verdiend. (11,

Dabei ist er offenbar selbstbewul3t (oder arrogant) genug anzunehmen, die Meister wiirde
wenn sie nur einmal echte, aus dem Herzen kommende Poesie vernehmen, ihrem alisgekl
ten Regelwerk abschworemd ihm, dem wahren Dichter, die gebihrende Ehre erwéidafi
Menschen sich ublicherweise nicht so verhalten, hat er anscheinend noch nicht gelernt. Er |
sich auch nicht Gberlegt, dafd er mit seinem Auftritt ein sehr hohes Risiko eingeht, denn er h
nur diese eine Chance, sich fir das Wettsingen zu qualifizieren. Nachdem er sie nicht nutze
konnte, fallt ihm nichts Besseres ein, als mit Eva zu fliehen.

Beckmesser dagegen scheint weniger unbedacht als mit Blindheit geschlagen: Ddf3 er Sax
sens Schrift mht zu entziffern vermag und somit beim Vortrag das Preislied in bluhenaen U
sinn verwandelt, bedeutet, dal3 ihm das Wesen von Stolzings Poesie veréh BleibBtatt
schreiber kennt zweifellos alle MeistertBhewenn er sie auch nicht angemessen zu singen
vermag. Da er sicli anders als Stolzing den Titel des Meistersingers nicht erst erwerben
muf3, braucht er sein Werbelied nicht auf eine eigene (neue) Melodie zu singen, er kbnnte a
den Weisen der alten Meister die passendste auswahlen. Statt déssleeidst er sich fur die
unpassendste, die Melodie ndmlich, die ihm zu seinem eigenen, von Sachsens Haémersct
gen demolierten Gedicliteingefallen ist. DaR das nicht gutgehen kann, ist voraussehbar, abel
Beckmesser hofft in seiner Verblendung bis zujetizh Evas Hand zu ersingen.

Komodientypische Verwicklungen kénnen sich unter diesen Umstanden nicht ergeben. S
gibt es keinen Konflikt zwischen Stolzing und Pogner, denn der Junkei weldr zu Pogners
Bedauern (s.0J) allein durch das Reglement dé&ttsingens aus dem Kreis der Bewerber um
Evas Hand ausgeschlossen. AulRerdem ahnt der Goldschmied zwar, dal3 die jungen Leute <
zueinander hingezogen fiihféner merkt aber nicht, was zwischen ihnen vorgeht; selbst wenn

chen Grund, weil er weder Stolzings Heiratsplane (vgl. seine iBedkt 931-942) noch Sachsens
feingesponnene Intrige durchschaut (daf3 er mit seinem Angriff auf Beckmesser die Prugelei auf d
Gasse auslogt 1, 1640f. 1, ist zwar dem Plan seines Meisters forderlich, aber das ahnt David

nicht).

*vgl. auch seine Bemnek ung zu Sachs unmittel baibivoés idseinc
zwar niemand versteht; [/ Doch baudé ich auf E
vgl. seine Kritik an Stolzings Probegesa®8hag:i

RitterspordWe i s 6 -TaamMepadItsmilgdTong d -7163).,, 751
®2\/gl. Beckmessers impliziten Vorwurf an Sachs (lll, 2ZB2 9 2 ) : AErseho ich d
Das Lied, das nachtsichsailg, Dank Eur en I l0BEsméchteder PSgndrimbgz din !
>3\Vgl. 0. Anm. 42.
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er Lene Ai n *Himach 1408) edmdenster fivegzieht (I1, nach 1844), fallt ihm
nicht auf, dal3 es sich nicht um seine Tochter handelt (und wenn er wahrend der Prigelei st
Lene Adie halb ohnm2chtige Evafi Aam Arm ir
er sie ebermwvenig).

Es kommt auch nicht zu einer Konfrontation zwischen den Rivalen Beckmesser iind Sto
zing> Bei der ersten Begegnung in der Sings
scheni, der i hm nicht Agef 2| | t fritisfeft seineh ¥& / 3 4
trag deswegen ungewdhnlich scAdriaber da Stolzings Vorstellung von Poesie derjenigen
Beckmessers diametral entgegengesetzt ist, hatte sein Urteil auch, wenn Stolzing doppelt so
und extrem unattraktiv ware, kaum freundlicher allesfiakdnnen. Die folgende Auseinaméde
setzung f ¢hrt der Junker auch nicht mi t B

seines Liedes, I, 869) , sondern mit dem |
Chor i, I, 8 7 1) ,ichen Begegnureimit Bva richtet Bieh rsein Unmut gegen
Adi ese Meisterfn (11, 1223), ni cht gegen d

dem Serenadens@2nger er kenntizweifellbs] umaich fir cien ¢
erlittene Demdutigug zu rachen, vor allem aber, um Eva und sich selbst einen Fluchtweg zu
Offnen; auf ihren Einspruch hin gibt er diese Absicht sofort auf. In der Massenprtigelei sieht €
nur eine gunstige Gelegenheit, mit der Geliebten zu entkommen, Beckmesser, der von Dav
attackiert wird (vgl. 1l, nach 1645), scheint er vollig vergessen zu haben. Dieser wiederun
braucht sich um den Junker nicht mehr zu sorgen, der ja beim Wettsingen nicht teilmahmeb
rechtigt ist; in der Schusterstube (Ill, 2194ff.) konzentriert sich d&fieesucht ganz auf Sachs.

Auf der Festwiese hort Stolzing (in der Menge unsichtbar, vgl. Ill, nach 2809) Beckmesser:
Ni ederl age mit an, sein Rivale dagegen Av
der Ritter zu singen beginnt.

ASpannendek | Miemrgw und I ntrigefi, deren hitehl e

sich z.B. durch Einfihrung einer weiteren weiblichen Rolle, z.B. einer Edelfrau, die Stolzing
gefahrlich werden und Evas Eifersucht wecken kdnnte, erzeugen lassen; Wagner verzicht
darauf und nimmt das eklatante Ungleichgewicht von nur zwei weiblichen gegentber fliinfzehr

> Das ist um so auffalliger, als David aus weit gréRerer Entfernung Lene sofort erkennt (11,i1637).
Dal3 die Amme die Rolle Evas spielt, um Beckmesser zu tduschen, mag von der Adiqisode
in AriostsOrlando Furioso(V 23-51) angeregt sein, dessen Kenntnis der junge Wagner seinem O
kel Adolf (der Ariosts Dichtung ediert hatte, vfjlParnasso italiang Leipzig 1826) verdankte;en
ben dem Werk des Onkels hatte er in seiner Leipziger Bibliothek aucbrtiado Furiose
Ubersetzng von Gries, vgl. Curt von WesternhagRighard Wagners Dresdener Bibliothek 1842
1849. Neue Dokumente zur Geschichte seines Schafféesbaden 1966, S. 12; Katalog Nr. 4.
S.84; Nr. 19, S. 87.

> Bei Deinhardstein (wie Anm. 9, | 13/14) endet einespreichende Szene mit dem vollstandigen Sieg
Sachsens uber Eoban, der sich von Kunigunde verspotten lassen muf3.

*Das unterstellt ihm zumindest Sachs: AGeht |
die Lust nicht biRRen, / Den Nebenbuhlefaud em St uh/l / Zu schm?hen
(1, 794797).

>7 (wie Anm. 4).
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mannlichen Rollet in Kauf. Auch Stolzing ist nicht eifersiichtig, weil er der Liebe Evas sicher
ist® und Beckmesser nicht zu fiirchten brauthda es mit Sachs einen ¥egen, ungleich
ernster zu nehmenden Rivalen gibt, erfahrt er erst, nachdem die endgtiltige Entscheidung gef
len isf®.

Alles in allem haben sich Pogner wie Stolzing selbst unbedacht in ausweglose Situationen g
bracht. Beckmesser schatzt sich selbst, seiggkeitei* und auch seine Wirkung auf andere
ganzlich falsch ein. Eva, deren Vorstellungen von einem ruhigen, beschaulichen Glick m
Sachs durch die aufflammende Leidenschaft jah Gber den Haufen geworfen wurden, schei
kaum zu zielgerichtetem Handdihig. Dal3 drei dieser vier einen Ausweg aus ihrem jeweil
gen Dilemma finden und dal3 die Geschichte damit zu einem guten Ende gelangt, ist alle
Sachsens Verdienst.

In der klassischen Komodigfonstellation ist seine Rolle nicht vorgesehen. Der Tradition
verpflichtete Dichter wie Deinhardstein flihren den lieto fine z.B. mittels eines Deus ek mach
na herbei: Kaiser Maximilian tritt (zun&chst incognito) auf, belohnt Sachs, der seine Kunigunds
zur Frau bekommt, und stellt den Widersacher Eoban®bl@bwohl éen erst in Nurnberg
angekommen, scheint der Kaiser Uber alles, was vorgefallen ist, bestens infarbierabs-
lute Macht des Herrschers trennt ihn von den anderen Menschen; sein Wohlwollen strahlt a
Sachs wie das Licht der Sonne, dal3 er sich henalp@fsonlich in das Schicksal des Schuster
Poeten einzugreifen, ist eine unerhdrte, einmalige Ausnahme. Wagners Sachs dagegen st
nicht auRerhalb, sondern im Zentrum der Beziehungen zwischen den Figuren: Zu Pagner (de
sen Problem er I6st, ohne dal3 diesauch nur ausgesprochen hétte, vgl. 1ll, 2887f.) hat er ein
nachbarlichfreundschaftliches Verhaltnis. Fir Eva ist er ein zweiter Vater und potentieller
Ehemann. Stolzing findet in Sachs einen vaterlichen Fréumd c h t nur , we i |

8 Auch wenn man das Kollektiv der Meistersinger (neben Sachs, Pogner und Beckmesser) und d
Nachtwéchter abzieht, bleibt ein Mi3verhaltnis von vier groReren mannhchewei weiblichen
Rollen, das freilich durch die Bedeutung der gemischten Chore teilweise kompensiert wird. (Die ir
den 1860er Jahren noch keineswegs obsolete Losung, aus David eine Hosenrolle zu machen, k
fur Wagner natirlich nicht in Frage.)

“Hatsieiin doch gleich in der ersten Szene versic.
®0\/gl. ihre an Sachs gerichteten Worte in der Schusterstube (112409 6 ) : A( é) hatt e
Nur dich erw2hl td ich mirr;ei/ls Dueiwahrte sitc hmeni unr
%1 vgl. seine Reaktion auf Sachsens Mahnung, auf den Vortrag des Preislieds besondere Sorgfalt
wenden: AFreund Sachs, l hr seid ein guter Pc
mirds keiner230pr!'da (111, 2327

%2 (wie Anm. 9) IV 10 (btzte Szene). Eobans Behauptung, er hatte Meister Steffen zum Birgermeiste
amt ver hol f en, wird als L¢ge entl arvt (S. 1

ihn auf, sich fortzumachen; Lortzings Eoban wird aus dem Rat von Augsburg ausggsiadie
Anm. 17, Urauffihrungsfassung der Schlul3szene, S. 102).
%3 Bei Deinhardstein (Ill 2) hat Sachs selbst dem Kaiser, dessen wahre Identitat er nicht kennt, sein
Fall geschildert (IV 3); Lortzings Kaiser sucht Sachs schon im ersten Akt incognitman Béek-
statt auf (I 3/4).
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fur Evchen ist (vgl. 1ll, 2508), sondern auch (und vor allem), weil Sachs, der Fliedermonolog
zeigt es (I, 1028.058), als einziger das Neue und (fir den Meistersang) Zukunftsweisende ir
Stolzings Probelied erkannt hat. Beckmesser ist auf Sachs als das @bjekteide¥ und
heimlicher Bewunderurfgfixiert.

Beide, Beckmesser, der etwas blutleere, regelglaubige Intellektuelle und Sachs, der na
neuen Wegen suchende, der ANaturd mehr al
[, 497-500), sind AulRerester unter den Meistersingern, der eine verkorpert gleichsam den toten
Buchstaben, der andere den lebendigen &eBabei ist Sachs der heimliche Kopf und das
kinstlerische Gewissen der Zunft; sein Vorschlag, das Volk Gber den Sieger im Wettsinge
(mit-)entscheiden zu lassen (I, 4484; 493512), findet unter den Meistern keine Mehrheit,
aber spater auf der Festwiese bestétigen sie das Urteil der Volksmenge (H283879

Hier zeigt sich der Unterschied zu einem Deus ex machamduld: Anders als ddfaiser
kann Sachs nicht befehlen, was zu geschehen hat; er mul3 die Meister Uberzeugen. Da ihm
nicht gelungen ist, mul3 er sie Uberfahren: Nachdem Beckmesser mit dem angeblich von Sac
stammenden Lied versungen hat, kommt Stolzing nicht als Teilnehmé&Vettbewerb, so
dern al s AZeugeﬁ zu Wort , der den Bewei s |
Verfasserschaft erbringen $9ll Wenn das Volk ihn per Akklamation zum Sieger kirt
(V. 2881-2883), ist von der fehlenden Teilnahmeberechtigungtrmehr die Reda

Ein Deus ex machina ist unparteiisch, denn er steht tber den (gewohnlichen) Mensche
Sachsens enge Beziehungen zu Pogner und Evchen machen ihn angreifbar: Beckmesser ur
stellt ihm implizit, er wolle die Wahl des besten Sangers Weik tberlassen, weil die eiaf
chen Leute, denen seine AGassenhauerfa (I,

Dal3 sich Herr Sachs erwerbe

Des Goldschmieds reiches Erbe,

Im Meisterrat zur Hand

Auf Kl auseln er BR3®tand (é&) (111, 2220
“*Den er spiegelbildlich Sachs wunterstellt, v
euch sch2ndlich (é) DaC man Euch noch nicht

Schuster qu2lt. i
% Vgl. seine Raktion, nachdem sein Kontrahent ihm die Handschrift des Preislieds tberlassen hat
AEi n Li ed gleichsam Fafaj)th,s ,d as wi | | Owas bedeuten!h
®Vgl. auch (etwas anders akzentuiert) Diuad er
Buchstabe in Wagnendeistersingerin , Programmbuch Bayreuther Festspi€e07, S. 46b1:
49.
%" Den Meistern entgeht keineswegs, daR Sachs sie iberrumpelt hat, aber sie machen gute Miene :
b°sen Spiel: AEi, Sacheutl gesshiethegpasef e@ifin!( |
%8 stillschweigend wird auch Einigkeit dartiber erzielt, daR die tibrigen Bewerber gar nicht erst angeho
werden mussen. (Man fragt sich tbrigens, wer die Konkurrenten sein mégen, da bis auhden kra
ken Niklaus Vogel [vgll, 377] offenbar alle Meister an der Versammlung in der Katharinenkirche
teilgenommen haben, von denen doch wohl nu.i
(1, 452) zahlen, und der Wettbewerb nur Meistersingern offensteht; aber jedenfalls ist Beckmess:e
zwar der alteste (s.0. Anm. 37), doch nicht der einzige Kandidat.)
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Sachs mulish entscheiden: Wenn er sein Ziel erreichen will, die in Routine erstarrte Meiste
singerKunst neu zu beleben, darf er nicht selbst um Eva werben; nur so kann er beweisen, d
seine Motive uneigennitzig sind. Wenn sich der Vorhang hebt, ist seine Edischaber b-
reits gefall en. Beckmesser gl aubt seinem
j ¢éngrem Wachs / Als ich und i hr muC der Fr
528530), aber Sachs meint es genauso, wie er es sagt.

In der Figurenkonstellation de¥leistersingerist erstaunlich wenig Konfliktpotential aag
legt: Zwischen Pogner, Eva, Stolzing und Sachs gibt es keine tieferen Gegensatze; David u
Lene sind in die Haupthandlung gar nicht involviert. Der einzige AntagoniBeistmesser,
der zu mindestens funf der sechs anderen Figuren in Opposition steht, sogar zu David, der i
Absichten auf seine Lene unterstellt, und zu dieser selbst, die den Stadtschreiber aus Solidar
zu Eva nicht leiden kann (vgl. Il, 1177f.); ob esgder als Schwiegersohn wirklich recht ware,
mufl3 offenbleiben, scheint aber zweifelhaft.

Dal3 ein gliickliches Ende zuné&chst nahezu unmoglich scheint und letztlich nur dank Sac
sens ingeniésem Trick erreicht wird, obwohl fast alle Figuren von Beginn anlsassslien
(oder beinahe), i st die Folge des AWahinsi.
losophie Schopenhauéts Wahn, wie ihn Sachs versteht, entspricht Schopenhaiféfsn
(zum Leben’, der selbstsiichtig danach strebt, sich (auch, abler mur sexuelle) Lust zu ve
schaffen und jede Art von Unlustempfinden, Schmerz etc. zu meiden. Da der Wille ni¢- zur R
he kommt, die Erflllung unserer Winsche jeweils nur kurzfristig Befriedigung verschafft, ist
menschliches Leben wesentlich Leiden, Glaght mehr als eine lllusion.

Eva und Stolzing, aber auch David und Lene sind beherrscht von der starksten Auspragul
des Willens, dem zur a't dem Bahdpenhadéeira Gegensag rut e 1
Wagneri uneingeschrankt negativ beurteilvds Beschreibung ihrer Leidenschatft flr Stolzing
ist bezeichnend:

Doch nun hatés mich gew?2hlt

Zu nie gekannteQual;

Und werddé ich heut verm2hlt,

So wardés ohndé alle Wahl!

Das war eirMussenwar einZwand

Euch selbst, mein Meister, wurde bang. (I, 28%D2; Hervorhebungen A.G.)

Vgl . Ulrike Ki ewileunéVorstdidgAufdeneSpugen del Bhilosophie Schope
hauers in WagnerdeistersingetDi ¢ h t u nRydgrammbuch Bayreuther Festspiel®97,
S. 106116.
0 A D &Mahnist gleichsam dessen Transformation von der Naturphilosophie auf das Gebiet des gese
schaftlichen und politischen Handel nsi, ebd.
Lvgl. ebd., S. 109.
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Ob Beckmesser Evchen oder eher ADes Gol ds
schwer zu entscheiden, macht aber letztlich keinen Unterschied. Pogner, seine Ansprache \
den Zunftgenossen (I, 44813) beweist es, stoe nach Anerkennung fir den Burgerstand,; se

ne Heimatstadt, die Zunft der Meistersinger und auch fir sich selbst. Sie alle tauschen sich Uk
den Wert dessen, wonach sie verlangen, und werden notwendigerweise friiher oder tspater e

tauscht werden; denndieaben ni cht erkannt, AdaC das L«
wir zu erwachen habeni, anders gesagt e Ad
wahren k°nne, mithin unseffer Anh2nglichkei

Um an sein Ziel zu gelangen, schredktr Wille auch vor Gewalt nicht zurlick: Der eife
suichtige David, der annehmen muf3, Beckmesser wollte Lene ein Standchen bringen, geht r
einem Knuppel auf den Stadtschreiber los (Il, 26881); daraufhin entladen sich die unte
driickten Aggressionen derashbarn in einer Massenschlagerei. Am nachsten Morgetk-refle
tiert Sachs ¢(ber die Ursachen des sel bstze

(é) Warum gar bis aufs Bl ut
Die Leutdé sich qu@len und schinden
In unntitz toller Wut?
Hat keiner Lohn
Noch Dank davon;
In Fluchtgeschlagen,
Wahnt er zu jagen;
Hort nicht sein eigen
Schmerzgekreischo,
Wenn er sich wihlt ins eigne Fleisch,
Wahnt Lust sich zu erzeig€h(lll, 1942-1952)

Beim Ausbruch des Wahns, so Sachs, spielt
Gl ¢hwurm fand sein Weibchen nicht; / Der h
Sachs selbst ist dem aWahno in ungl eiueh ¢

ren, weil er seine Umwelt mit dem interesselosen Blick des Kiinstlers betraclated; in €A 2 s t
ti schen Betrachtungsweisein verbinden sich,

die Erkenntnif3 des Objekts, nicht als einzelnen Dinges, sondern als Platoldeehéh.
als beharrender Form dieser ganzen Gattung von Dingen; sodann das Selbstbewul3tseyr

2 Arthur SchopenhaueBamtliche WerkeNach der ersten, von Julius Bemstadt besorgten Gesam
ausgabe neu bearb. und hg. von Arthur Hibsdher\Welt als Wille und Vorstellupng@weiter Bd,
Wiesbaderf1949, S. 495 (Drittes Buch, Kap. 37).

73 Zum WahnMonolog und den Beziehungen zu Schopenhauer vgl. Kienzle (wie Anm. 68), 108.
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des Erkenanden, nicht als Individuums, sondern @men, willenlosen Subjekts der-E
kenntnif®*,

d.h. der Betrachter vergif3t sich selbst, seine Individualitéat (und damit auch sein Leiden), un
wird eiAeded t auge, was aus al | e%hEingenialerrKinstierd e n
wie Sachs vermag das Geschaute dann mit Worten, Farben oder Toénen auszudricken.

Das aParadiesé der % gdanHbemtSachsers Sahustsriied spéconp | a t
terscheidet sich nun freillLcbbgrundl 6bend
dem Stolzing in der Singschule zu bestehen hoffte. In den je unterschiedlichen Vorstellunge
Stolzings, Sachsens und auch Beckmessers von Dichtung und Gesang ist der ldeengehalt
Wagners Aphil osoph ir«¥aufgehobanenketin felgerdbnsgezeigirwenNe
den soll.

Abgesehen vo rChok \Besseh Bext aamf historischen Hans Sachs stammt
werden in denMeistersingernausschlief3lich Lieder gedichtet und gesungen. Das Lied aber
nimmt nach Schopenhauer einen8erstellung unter den Formen der Poesie ein:

(é) das eigenth¢gmliche Wesen degd Edistdad e s
Subjekt des Willens, d.h. das eigene Wollen, was das Bewul3tseyn des Singenden flllt, oft
als ein entbundenes, befriedigté/ollen (Freude), wohl noch ofter aber als ein gghem

tes (Trauer), immer als Affekt, Leidenschaft, bewegter Gemuthszustand. Neben diesem
jedoch und zugleich damit wird durch den Anblick der umgebenden Natur der Singende
sich seiner bewul(3t als Subjekts deimen, willenlosen Erkennens, dessen unerschiitterl
che, sélige Ruhe nunmehr in Kontrast tritt mit dem Drange des immer beschramkten, i
mer noch durftigen Wollens: die Empfindung dieses Kontrastes, dieses Wechselspieles ist
eigentlich was sich im GanzeeslLiedes ausspricht und Uberhaupt den lyrischen Zustand
ausmacht. In diesem tritt gleichsam das reine Erkennen an uns heran, um uns vom Wollen
und seinem Drange zu erl6sen: wir folgen; doch nur auf Augenblicke: immer von neuem
entreil3t das Wollen, die Emerung an unsere personliche Zwecke, uns der ruhigen B

4 Die Welt als Wille und Vorstellun@ie Anm. 71), Erster Bd, Nachdruck Wiesbaden 1961, S. 230
(8 38).

> Ebd., S. 233 und 1. Vgl. Kienzle (wie Anm. 67), S. 111f.

®vqgl. Kienzle, ebd., S. 112.

1,13981403: ADie Kunstwerkd [!], die ein Schust
ein Engel Trost, / Der gleiches Werk erl ost
und Sti ef didserbBtellesud.! i ( z u

8 S0 von Soden, irDie Meistersingefwie Anm. 2), S. 10.

“AEs handelt sich, mit geringen Ver2nd®rwhgen
tenbergische Nachtigdl , Ma r t 4iDallin, Richarg BVagner. Sein LebénSen Werki Sein
Jahrhundert Minchen 1983, S. 486.
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schauung; aber auch immer wieder entlockt uns dem Wollen die nachste schéme Umg
bung, in welcher sich die reine willenlose Erkenntnis uns darbietet. Darum geht im Liede
und der lyrischen Stimmung d&®ollen (das personliche Interesse der Zwecke) und das
reine Anschauen der sich darbietenden Umgebung wundersam gemischt durcheinander:
es werden Beziehungen zwischen Beiden gesucht und imaginirt; die subjekiive Sti
mung, die Affektion des Willens, theilied angeschauten Umgebung und diese wiederum
jener ihre Farbe im Reflex mit: von diesem ganzen so gemischten und getheilten G
miithszustande ist das dchte Lied der Abdtlick

Der Frankfurter Philosoph beharrt insistierend auf der dialektischen Spannungbyektiger
und objektiver Erkenntnis: Den genialen Kiinstler zeichnet die Fahigkeit aus,

sein Interesse, sein Wollen, seine Zwecke, ganz aus den Augen zu lassen, sonach seine
Personlichkeit sich auf eine Zeit vollig zu entdulRern, umeatserkennendeSubjekt kla-
res Weltauge, Uibrig zu bleib&n

Den Liederdichter zeichnet nun aus, dal3 er und nur er die Welt in objektiver Ruhe des Gemtc
anzuschauen vermag, ohne dariiber sein eigenes Wollen ganz zu vergessen.

Nur unter dieser Voraussetzung sind beim Pagner initiierten Wettsingen Uberhaugt a
thetisch Uberzeugende Ergebnisse zu erwarten: Natlrlich kdnnen die Teilnehmer von ihre
ApersOnIichen Zweckenn, dem Wunsch, Ewa 2z 1
nenfi wird um s o erealssie dia@esetzimdigkeiten dermhreméMesen nach
objektiven kinstlerischen Form verinnerlicht haben. Dal3 Stolzing die Regeln intuitiv erfal3
hat, beweist er bei der Freiung durch seine Antworten auf Kothners Fragen-6R&6%enen
er die traditimelle Barform gibt, wie Kunz Vogelgesangs KommeniaA Z w e i artoge
faCt 6 er diantesstreichkit. Hied byicht SAM&gher aus der Opernkonvention aus: Die
Meister bedienen sich eines Mediums, das man in Anlehnung an den Komponisten Grétry &
a Si nSgperne & bezaichnen kénnte; daR die Zunftgenossen in Versen und singend deba
tieren, hort das Publikum, horen auch die beteiligten Sanger, nach der Wahrnehmung der v
diesen verkorperteRiguren dagegen wird die Diskussion in gesprochenetagdnaher Prosa
gef ¢hrt aGesango w@re innerfiktional nur

8 Die Welt als Wille und Vorstellungvie Anm. 71), Erster Bd, S. 294f. (§ 51).

81 Ebd., S. 219 (& 36).

8 Die beiden Stollen, zu je acht Versen (I, &8, 583590); sind gleich gebaut [firr jeden Vers sind
die Zahl der Hebungen, m = mannlicher, b = weiblicher Ausgang sowie deriRdajuskeli an-
gegeben]: 4mA 4mA 4mB 4mB 4mB 3wC 4mA 3wC / 4mA 4mA 4mB 4mB 4mB 3wD 4mA 3wD;
der Abgesang ist mit sechzehn Versen doppelt so lang: 2mB 2mB 3wE 4mB 3wE 2mF 2mF 2m(
2mG 3wH 4ml 3wH 4ml 3wK 4ml 3wK.

Bvgl . Al bert Gi er, AVol kslied und B2nkel sang.
Die Opéra comique und ihr Einflu auf das europaische Musiktheater im 19. JahrhuBetasht
Uber den Internationalen Korefd Frankfurt 1994, hg. von Herbert Schneider und Nicole Wild, Hi
desheim Zirichi New York 1997, S. 16990: 169.
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Versammlung einfihren, indem er in Versen sprache oder gar sdnge, muf3te solch exzentriscl
Verhalten eigentlich Kommentare provozieren, die abeblaiben. Offenbar nehmen die
Meister die poetische Form von Stolzings Antworten zugleich wadiehe Vogelgesarigund
nicht wahr. Der junge Mann ist damit von Beginn an als Auf3enseiter gekennzeichnet, der ab
in der gleichen (mittelalterlichen) dichiechen Tradition steht wie die Meistersinger selbst.

In den Stollen bekennt sich Stolzing zu zwei in der Poetik der Friihen Neuzeit allgemein a
erkannten Prinzipien: deémitatio auctorumund derimitatio naturae(Mimesisf*. Im Abge-
sang kundigt er an, eirfgynthese aus Gelesenem, Geschautem und Erlebtem schaffeik zu wo
| e n : eigAefmWort undeignerWe i so6 [/ Wi | | einig mir es f|
A.G.). Hier weicht er erstmals von den Prinzipien ab, die David expliziert hat:

Unddannerstkommter AAbgesangih;
Dal3 der nicht kurz, und nicht zu lang,

Und auch keinen Reim enthélt,

Der schon im Stollen gestellt. (I, 1-892)

Den doppelten Umfang eines Stollens sollte der Abgesang wohl eher nicht erreichengim Prei
lied ist das Verhdltnis 7:11), urmli Beginn wiederholt Walter rekapitulierend nicht nur den
Reim, sondern sogar die Reimwort®internacht: WaldesprachtDer Gedanke an
es des Lebens h°chsten Preis [/ Um Sang mi |
ausfuhrlicherund sprachlich schwieriger, wer den;
Worte Schwall ?d (1, 627) zeugt von Vormei n
tigt, wahrend ihm die beiden Stollen keine Angriffsflachen boten.

Mit insgesamt 81 Verseist Stolzings Probegesang (I, 6786, 868898) ungleich umfagy
reicher und komplexer als seine Antworten auf die Fragen Kothners. Dal3 der Junker-improv
siert, zeigt sich daran, daC er mit dem et
Beckmesse , dessen Aheftiges Anstreichen mit d
697) al-sewaghi tmenn Wi t(eér, 6 7@dnt r aAil tsi eAfit€ined i g
Dichters, der Ag2nzlich seinen Augemdrtni ck:s
gen der Mei st lamnsnandgsd.iediallefdinds gieht bezeichnen: Der Ritter singt

Bvgl . u. a. He i n z Realldxikoa der deschen Liteaaturwissenschdétmbearbie
tung des Reallexikons der deutschetetaturgeschichte, Bd II, hg. von Harald Fricke, Beflin
New York 2000, S. 13335, und die dort angegebene Literatur.

8vgl. Borchmeyer (wie Anm. 5), S. 214.

86
Ebd.

87 50 Borchmeyer (wie Anm. 64), S. 49Borchmeyer (ebd., S. 48) verweist u.a. auf eine von Cosima
notierte uCerung Wagners (AWas i st das Ges

Phantasieren das Not i er ®ieiiagebéher, BQ I, Hg.8uAdOkomm&o S i

tiert von MartinGregorDellin und Dietrich Mack, Minchen Zirich 1976, S. 319), die von einem

AAufstand gegen die Verschriftlichung der M

die Meistersinger) nicht nur Musike, sondern auch Dichter, ®der
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zunachst zwei parallel gebaute Strophen zu je einundzwanzjgeet oder dreihebigen \fe
sen, die erste ist dem Wiedererwachen der Natufrimhling, die zweite der Liebessehnsucht
des lyrischen Ichs gewidmet. Die Unmutsaul3erungen des Merkers veranlassen ihn, ein
Kommentar (acht dreihebige Verse) einzuschieben. Die kontroverse Diskussion unter de
Meistersingern gibt Anlal3 zu einem weiteréammentar (wiederum acht dreihebige Verse,
gleiches Reimschema), in dem Beckmesser mit einer Eule, die Meister mit krdchzenden Rab
verglichen werden; dann folgt die dritte Strophe (22 Verse plus ein Vers Abschiedsgrul3, zwe
bis vierhebige Verse, abweieghdes Reimschema), in der der Liebende, geleitet von einem go
denen Vogel, zum Dichter und S2nger wird.
und unbeirrtin v.oranschreitet (I, 769)
Vermieden ist allerdings die GleichmaRigkeit des jambischeytHus, den Walters An
worten an Pogner noch ostentativ herausstellen:

Am stillen Herd in Winterszait,

Wann Burg und Hf mir eingeschait,

Wie einst der lenz soleblichlac h't 6 ,

Und wie er kald wohl reuerwac ht 6 ( é574) (1, 571

Im Probelied sind invon Strophe zu Strophe variierender Folge daktylische M&tesnge-
streut®. Zusammen mit der stéandig wechselnden Verslange 1aRt diese UnregelméaRigkeit eir
a g u a d r-symmetsische @eriodik kaum zu; Stolzings Gesang ist musikalische Prosa, die i
derTani cht Anach (der *Menessen abe) fir Bea dusdruck triezhaftens
Begehrens, das in der Natur wie in der menschlichen Seele wirkt, also des Willens zum Lebe
(um mit Schopenhauer zu sprechen) durchaus passend ist.

Schon bevor Stolzingudtrat, hat Sachs empfohlen, die Zunftregeln auf den Prifstand zu
stellen, AOb in der Gewohnheit tr2agem GI
(1, 493/ 94). ADes Ritters Lied und Wei sef
Ansatpunkt fur die Uberwindung der sinnentleerten Routine:

8 |n der Ubersicht durch Unterstreichung hervorgehoben.

8 Ein Eindruck vonUnregelmaRigkeit entsteht auch dadurch, daR der in der ersten Strophe zweime
wiederholte-alt/-ald-Reim in der zweiteiBtrophe nur an der zweiten Stelle aufgegriffen, an der er
ten und dritten dagegen durch einen andengsi ersetzt wird.

YsoSachs,]l 771. Vgl. die Kommentare der Meister:
Ende konnte keiner ersehni (1, 749fF . ), AKei |
eine Spur!in (Beckmesser, d e m Wa gdieehm sdibst @aufigw o |

gemacht wurden; I, 755f.), etc.
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Es klang so alt, und war doch so neu,
Wie Vogelsang im sul3en Mai!
Wer ihn hort,
Und wahnbet6rt
Sange dem Vogel nach,
Demb r @ edhSpait und Schmach.
Lenzes Gebot,

Die siuiRe Not,
Die legt es ihm irdie Brust:
Nun sang er, wie er mucCtao!
Und wie er muCtodé, so konnt er 06s;
Das merktoé i ch ganz besonder s.

Dem Vogel, der heut sang,
Dem war der Schnabel hold gewachsen;

Macht 6 er den Meistern bang,
Gar wohl gefiel er doch Hans Sachsen. (11,20858)

Nicht erst in den letzten vier Versen werden Stolzing und der Vogel identisch: Wer von beidel

Asang, wie er muCtoéfn? Dem syntaktischess Zt
te Vers (ADas merktoé ich ganz bes oimdse Das i)
aM¢ssend, das i m j un g e€hwieNha Viogel wirkt, istderdSexualtriehu n
als wirkmachtigste Form des Willehis Fr ei | i ¢ h, der Mensch i

Schmachi m¢Cte ernten, wer delite. ABenfichseed da t et
gen, in der Schusterstube, wird Sachs Stolzing belehren:

Mit solchem Dicht und Liebesfeuer

Verfihrt man wohl Téchter zum Abenteuer;

Doch fir liebseligen Ehestand

Man andre Wortd und20®ei sen fand. (111, 2C

Der seinem Wesenach egoistische Wille kann nicht Basis einer dauerhaften Lebensgemei
schaft seii ebensowenig wie die Liebe (also das sexuelle Begehren, d.h. der Wille) flr sict
allein gehaltvolle Dichtung hervorzubringen vermag.

Wir haben gesehen, dal3 fir Schopenhauars &aei gentl i che6 Lied i
Wollen und objektive Erkenntnis zum Inhalt hat. Wie jedes Ding hat auch das Liederdichter
seine Zeit, denn

Tvgl . Sachsens Kommentar zu Stolzings Gesang
M¢ssenhi, I I 2501 (s.o0.).

“vgl . Kienzle (wie Anm. 67), S. 1 BjektwationdnMest e r
Willendi .
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Im Verlaufe des Lebens treten [das Subjekt des Erkennens und das Subjekt des Wollens]
oder, popudr zu reden, Kopf und Herz, immer mehr auseinander. immer mehr sondert
man seine subjektive Empfindung von seiner objektiven Erkenntnif3. Im Kinde sind beide
noch ganz verschmolzen (é) Im J¢ngling wi
und Stimmung,j¥k er mi scht sich mit dieser (é&) Ebe
der anschaulichen Aul3enseite der Dinge; eben daher taugt er nur zur lyrischen Poesie,
und erst der Mann zur dramatischen. Den Greis kann man sich hdochstens noch als Epiker
denken, wieDssian, Homer: denn Erzahlen gehdrt zum Charakter des Gieises

Sachs hatte also ganz recht, kein Werbelied zu dichten; in seinem Alter wird er sich an jer

Liedformen zu halten haben, Adie sich sch
Elegie,@r Hymne, dem Epi gr ammi Backnsesser.ist etwasgimgerd w i
aber die Zeit der Liebeslieder hat auch er hinter sich. Als Werber mul3 er schon deslialb sch
tern, weil er die APognerinfi, wifwiea esri emu

Der alte Junggeselle sucht wohl eine Frau, die ihm ein behagliches Heim schafft, wgpbei Po
ners Vermogen nicht von Nachteil ware. Sein Lied (I, 25839) spricht vom Wettsingen und
von Beckmessers No6ten beim Dichten, aber nicht von dartBder von seiner Liebe zu ihr.

Als ob das noch nicht genug ware, um ihn zu diskreditieren, 1&Rt Wagner ihn nun aber di
unwahrscheinlichsten Barbarismen und Prosodiefehler bejghénD a r f & midth néve i s
nen, / Das &wvahr ich heut gern, / Weil iclmach &m Preis brennen / Mul3, dursten und
hunggr n A, 11613). Bedkrhe8ser ist die Karikatur des modernen (journalistischer) Krit
kers, jenes Eunuchen der Kunst, der (so das gangige Vorurteil) unfahig ist, selbst auch nur ei
Szene eines Dramas odan kleines Gedicht zu verfassen. Eduard Hanslick, der nicht dichte
de Kritiker, hatte allen Grund, beleidigt zu sein, auch wenn er nicht gewuf3t haben sollte, da
Wagner seinen Merker eine ° biée Priigal,dig deA Meakers |

% Die Welt als Wille und Vorstellungrster Bd (wie Anm. 72), S. 296 (§ 51).

*Ebd., S. 294.

®So wird man seine beleidigte Reaktion auf Sa
ihr mul3 der Freier sein, / SollEvem i hm den Preb530yVertuevéeansdt ¢he
wie auchich? Gr ober Gesel Il A (1, 531).

®Her mann Danuser, AUniversalitat oder Partiku
i n Wagner sRichdedWagher und die Judehg. von Dieter Borchmeyer, Ami Maayani
und Susanne Vill, Stuttgait Weimar 2000, S. 72 0 2 : 94 erkennt al s A
Beckmessersche Unkunstidi Adie negierte musi k:

dichterischmusikalischenn s pi r ati onsquel | e | osgel °st e, a e
Richard Wagnef wi e Anm. 7) , S. 271, geht davon aus,
als AZerrbildfi der Aabsoluten Musi ki darstel

% vgl. den zweiten Prosaentwurf des Librettos (November 18BiE),Meistersingerfwie Anm. 2),
S. 161. Wagner nennt eine Vorlesung tesstersingeflLibrettos in Wien (1862) als Ausldser der
Feindschaft Hanslicks gegen ihn, viylein Leben(wie Anm. 32), S815.1 Da¢C Hans !l i c
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von David bezieht, und die Blamage auf der Festwiasachen die Sache natirlich nichsbe
ser.

Sachs, der einzige der auftretenden historischen wie fiktiven Meistersinger, dessen Ruhm ¢
Zeiten Uberdauert hat, schreibt im Verlauf der Opernhandlung kein neukshG Die NUn-
berger k°nnten i hm 4Choc(hlt26688670) hdldigen, WeWwadermicha u f
langst allgemein bekannt und populdr ware. Auch das Schusterlied, mit dem er Beckmess
argert (I, 13161408), singt er nicht zum ersten NMalDas $husterhandwerk steht hier und
auch sonst in deMeistersingermrdal s Sy mb o | -maerielledSeite des Lebefeb | i
wa | t i'% Sachsiklagt Uber das Schicksal der aus dem Paradies vertriebenen Menschhe
die AAn Steinen ( él)1328) undiiber e Gartes d.as,edasZzhe audda
ernder, muhseliger Arbeit verdammt, flr die er ebensowenig geschaffen scheint wie der Enge
der auf Gottes Befehl hin den ersten Menschen Schuhe machen mufdte (13B323Es gibt
freilich einen Ausglaih fur die alltdgliche Misere:

Ga2bo6 nicht ein Engel Trost,
Der gleiches Werk erlost,
Und riefd mich oft i ns Paradi es,
Wie ich da Schuho6 und Stiefel l i eC0O!
Doch wenn mich der im Himmel halt,
Dann liegt zu FulRen mir die Welt,
Und bin in Ruhbo
Hans Sachs eichuh
Macher und Poet dazu! (ll, 1442108)

dogmatische[r] KritikerfAi und Aunbedingter Vi
Ami tbetroffeni war RichardVéagnetie Acnm.c7hS. B7d fest. h mey e r |
®Die u.a. von Ernst BeEidiedhe X tAfRbhanid tVagrec undndas rseeer s
Bayreuth hg. von Wieland Wagner, Minchen 1962, S.-13@, Zitate S. 131) vertretene These, das

deformierte Preislied des Aalten Beckmesser,
der kihneSt ol zi ngif, und etwas Awie erste[n] Dada
5), S. 220, mi t Recht Aeine geistreiche Tor

dem die Sprache mit Beckmesser spielt (ihm einen Streich spielt), niclkekehrty Im Gbrigen ist
di eser Unsinnstext keineswegs Afast traditic
mittelalterlicher und frihneuzeitlicher Unsinnsdichtung wie die alfranzésideagasies von ce-
nen zur Zeit Wagners allerdings keideutsche Ubersetzung vorlag (vgl. jetzt Ralph Didtras-
en. Absurde Poesie des Mittelalte@bttingen 2011). Wenn man die Tradition der Unsinnsdichtung
in die Betrachtung einbezb6ge, wirden sich die scheinbaren Bezlige der Piesliestie zum B-
dasmus rasch relativieren.
“Evchen erklart Walter: Alch h°rtd es schon:
1% Kienzle (wie Anm. 67), S. 111.
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Das aParadi es 6 asthetischeth &enterdpRt&M"clirh Sirthe $chopenhauers
wird der Dichter % wahredlel sehaut ind dile Geschautg i Sprache
faldt, schweigt der Wille.

In Stolzings Liedern driickt sich sein Wollen (Begehren) aus, die Lieder Sachsens suche
Erkenntnis in Worte zu fassénganz wie es ihrem jeweiligen Lebensalter entspricht. [@as b
deutet nun aber auch, dal3 Sachsens Gedichte in einem héheren Mal3e Kunst sindleds jene
Jungeren:

Mein Freund! In holder Jugendzeit,
Wenn uns von m2chtdgen Trieben
Zum sel 6gen ersten Lieben
Die Brust sich schwellet hoch und weit,
Ein schones Lied zu singen
Mocht & vielen da gelingen:
Der Lenz, der sang fiur sie.

Kam Sommer, Herbst und Warzeit,

Vi el Not und Sorgd im Leben,
Manch ehlich Gliick daneben,

Kindtaufd, Gesch?2afte, Zwist und Streit:
Denenbés dann noch wil/ gelingen
Ein schones Lied zu singen,

Seht, Meister nennt man die! (lll, 202952)

AAf fekt , Lei de@esmhtalfi €z u sbteawnedgit,erk ur z : Adas
Kunstlers®, das ihn daran hindert, zu vollstandig objektivierter Erkenntnis zu gelangen,
schlagt sich im Werk als Spontaneitat, Experimentierfreude und Risikobereitschaft inieder
Qualitaten, die nach&shsens Auffassung der sklerotische Meistersang seiner Zeit bitter notig
ha2atte. Mit den Ahochbed¢rftodgen Mei st ea nii
ben die Zunftgenossen des Schusters wenig geméeifisaie Regeln aber siridimmer noch

i ein Instrument, mittels dessen sich Gedachtes und Empfundenes objektivieren, also in Kur
verwandeln laf3t. Sachs empfiehlt dem begabten jungen Mann:

1Epd., S. 112.

192 (wie oben Anm. 79).

(wie oben Anm. 78).

19%1m Marienbader Entwurf (wie Anm. 34, S. 153f) prophei t Sachs dem noch
Mannfi Aden nahe bevorstehenden Untergang de:
Mei st er 9 iGargnag, demiiNagner die erste Anregung zu Meistersingernverdankte,
schétzte die Situation deitératur in seiner Gegenwart ganz ahnlich ein, vgl. dazu Brunner (wie
Anm. 32), S. 24.

103
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Die Meisterregeln lernt beizeiten,
Dal? sie getreulich Euch geleiten
Und helfen wohl bewahren,
Was inder Jugend Jahren
Mit holdem Triebe
Lenz und Liebe
Euch unbewul3t ins Herz gelegt,
Dal Ihr das unverloren hegt. (lll, 202862)

DaR die Lehren des Alteren auf fruchtbaren Boden gefallen sind, zeigt sich, wenn Stolzing
aufgefordert, die Erzéahlung seines Aaums Gedi cht werden zu | a
nach der Regel an?f (1Allhr 291880 I1. t Saichhssal
(111, 2090) 1 verweist auf das dialektische Verhaltnis von Freiheit und Zwang: Die Phantasie
des Dichterkomonisten unterliegt keinen Einschrankungen, aber der melodische Einfall, der
am Anfang des Gedichts steht, mufl3 pragnant genug sein, um die regelhaften Wiederfiolunge
zwel gl eiche Stoll en, Abgesang ADeni z$ttao | |
gen.

Fur die Entstehung des Liedes scheint die bloRe Anwesenheit des Schusters, der Stolzir
Verse mitschreibt, wichtiger als die Ratschlage, die er ihm gibt: In der Katharinenkirche hatts
der Junker sein Publikum schnell aus den Augen verlicaaahde Kritik Beckmessers und der
Meister hatte er zwar reagiert, aber er war weder willens noch in der Lage, sich ihnerdverstan
lich zu machen. Jetzt gibt er seinem Wunschtraum die traditionelle, seinem privilegierten Zuh
rer Sachs wie den Meistersingern wheh Nurnberger Blrgern natirlich vertraute Form der

Allegorie'®.

Wie im Schusterlied ist auch im Preislied vom Paradies die Rede. Wir haben gesehen, d:
ein Engel Sachs das Paradies 2@sthetischer
Himmel halt,/Dan | i egt zu F¢Cen mir di e Weé%gihttes (|

keinen Engel, sondern eine Eva:

Gleich einer Braut
Umfalite sie sanft meinen Leib;
Mit Augen winkend,
Die Hand wies blinkend,
Was ich verlangend begehrt,
Die Frucht so hold undert
Vom Lebensbaum. (lll, 2129135)

%y gl . Hans Mayer, APar na CMasteding®rawraNliinkely, iGe:d ak
log Die Meistersinger und Richard Wagn@vie Anm. 10), S. 5&83: 56f.
1% 7u Goethes Hans Sacf¥edicht als Quelle des Preislieds vgl. WapnewRkthard Wagner. Die
Szene und ihr Meistéwie Anm. 36), S. 94.00.
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Was hier geschieht, ist offensichtlich kein Stindenfall: Das lyrische Ich wird nicht vertrieben, e

bl eibt 1 n dem Garten, bis es dunkel wird,
saugeni (i1di,e el 50U el k°nnen, so scheint e
Lebensbaum stand. AAuf stiller H°hefd Arau
vom Lebensbaum ist jetzt v o n edenGedankA anodie b e

den Musengeweihte Kastali®uelle und an den Tempel des Apollo, dem der Lorbeerbaum
heilig ist, in Delphoi drangt sich auf. Der dritte Bar (Ill, 242845) beschreibt dann, wie die

hehrsteerrimuamMzia (vermutlich ei nen zgesagte er
wird) Aum das Haupt dem Gemahlda f1d%€ht (11

Auf der Festwiese zieht Stolzing das Lied zu einem einzigen Bar zusammen (der erste B
wird zum ersten, der zweite zum zweiten Stollen, der dritte Bar Zbgesang; Ill, 2826
2878). Zugleich formuliert er (mit Ricksicht auf das literarisch weniger gebildete Publikum?)
expliziter: AEva im Paradiesfi und ADie Mu
fallen zusammen in der iRrAauwyi radi e 1Ak ¢ h n2 8v308n

Stolzings aParadieso6d ist wie dasjenige S
allerdings noch nicht zur Einsicht in die Fluchtigkeit und Unzuverlassigkeit alles Irdisehen g
langt: Statt sich mit interesseloser Anaaling zufrieden zu geben, erhofft und erstrebt er flr
sich Liebesgliick und Dichterruhm. Folgen wir Schopenhauer, wird er nur allzu bald in seine
Liebe'®® wie in seinem Ehrgeiz enttauscht werden. Fiirs erste allerdings dichtet er noch Liede
sogar Liebeslieer, wahrend Sachs neben erzahlenden Gedichten allenfalls noch Dramen ve
fassen mag; und beides scheint dem Lauf der Welt zu entsprechen.

Nachdem Stolzing per Akkl amation zum Si ecg
Mei st er Gi | d8)iAlsalsagé anldie Regélnd dle7SAc8s ihn gelehrt hat, oder gar
an die Kunst Uberhau]ﬁfwird man das nicht verstehen durfen; er will wohl eher der Tabulatur,
dem Singstuhl, dem Merker und dem ganzen pedantischen Zeremoniell der Meistersinge

9" Mayer (wieAnm. 18) , S. 58 stellt fest, das Preislie
scheinung; siewid beschri eben, doch nicht gedeuttet,
wiese treibe Stolzing Adie Inspiration, und

bestatigten allegorischen Entwurfifkl ADhkePar
gesang behaupte Adie Synthese des gl ¢ckmafte
karniert und damit ins Gegenw?2rtige hol t-: P
versellen Bekanntheit der biblischen Gesclaclhbm Sindenfall wie auch der auf Apollo und die

Musen bezogenen mythologischen Tradition scheint mir allerdings auch die in der Schusterstuk
vorgetragene Version vom ersten Bar an diese Deutung nahezulegen (fur den dritten Baa-stellt M
yerselbstfest,alC hi er Adas paradiesische Weib gdeic

rischen Erf ¢l lungin wer de, ebd. , S. 59) .
1% pbje Welt als Wille und Vorstellung Zwei t er Bd (wie Anm. 71), S.
Geschlechtsliebei).

1950 falt es Maygwie Anm. 1) , S. 60 auf: ANun |l ehnt er den
Par adi eisichksedutetddrauf hin, dal’ Stolzing, der allein fur sich gedichtet hat, ehe er nact
Nurnberg zog, das nicht weiterhin zu tun beabsichtigt.
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Zunft aus den Weg gehen. Sachs widerspricht; die Schwéchen seiner Kollegen kennt er bess
als jeder andere, aber die Ironie, die im Marienbader Entwurf seine Haltung gegentber de
Zunftregeln pragt®, ist skeptischer Sympathie gewichen. Obwohl der Schuster selbst die
Kunst | 2@angst als Gegenwel t zuf fihr drieia Arg-e n
ment an, das Stolzing, der seine lllusionen noch nicht verloren hat, einleuchten muf3:

Nicht Euren Ahnen, noch so wert,
Nicht Euren Wappen, Speer noch Schwert,
Daf3 lhrein Dichter seid,
Ein Meister Euch gefreit,
Dem dankt |l hr heut Eudr h°chstes GI ¢ck.
Drum, denkt mit Dank Ihr dran zurlck,
Wie kann die Kunst wohl unwert sein,
Die solche Preise schlieRet ein? (1111,290311)

Auch jenes hochste Glick ist WahrStolzingwird es frith genug erfahren. Radikaler Ress
mismus taugt aber nicht als Grundlage fir eine Komodie. Und deshalb ist das junge Paar &
Ende glucklich, die Meistersinger (Beckmesser ausgenommen) und die Nurnberger Birge
schaft sind sich fur diesmal einig, disachs nimmt die Ovationen des Volkes entgegen, o
wohl er genau weil3, was sie wert sind.

Die Vers®°hnung der Gegens?tze i st all en:
Wal thers Preislied steht, wirklIl i cdondékmvom ht
Vol k getrfdgesrcthewintd hochst zweifelhaft  n- dei
fallfAi stehen Aein Text und [ ei n] poeti sch

gewi C nicht s i'thipeanlvolkstandiches Dithteivie $achd wird der Junker
wohl niemals werden.

Gewiegt wie in den schonsten Traum,
H° r 6 ich es wohl, doch fassdé es kaum! (11

T kront das Volk, das seinen Eindruck so zusammenfaldt, den Dichter oder eher den Liebende
der durch auf3erérscheinung und Art des Vortrags den grof3tmoglichen Kontrast zu Beckme
ser (der Anicht der Rechted f¢r Eva schier

0wieAnm.34), 146 (Sachs AmuC dem jungen Mann [ c
Erfordernisse aufmerksam machéfans Sachs u t dies alles mit Bei mi
157 (Sachs Abeginnt I n einem kr 2fbirogissm halbo n

ernst, zu singen, hebt darin ihr Gutes hervor und das Tuchtige, was durch sie erhalten und gepfile
worden i sti).
11yvgl. Mayer (wie Anm. 18), S. 61.
11250 BorchmeyemRichard Wagnefwie Anm. 7), S. 252.
11350 Mayer (wie Anm. 18), S. 55.
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seinen Dichterruhm dem Liebesgliick verdankt, nicht umgekehrt; das Volk, so steht zh-beflr
ten, hat weniger Sinn fur die interesselose Anschauung der reinen Kunst als fir den &alb unk
wuCten Gesang von AlLenz und Liebed (vegl. |
ben ausgedriickt findet. Ware das so, dann stiinde Sachs mit seinem Mdisterkunst auf
verlorenem Posten; und vielleicht merkt er das und weil sich keinen anderen Rat, als ziemli
unmotiviert**di e Aheil 6ge deutsche Kunstfi gegsen |
zuspielen (111, 2928/2939), um Uber die Abwehr des Frenailerdentifikation mit dem Eig-

nen zu provozieren und ein Gemeinschaftsgefuhl zu erzeugen, das sich prompt in Jubel entl3
Aber das ist ein anderes Thema.

"Bekanntlich fehlt die Warnung vor dem Awel s
Textbuch, sie wurde &erst bei der ' berarbeit
SchluCansprache d®&is Méstrsihgsrfund Richard ayneawieaAnm. dlo),

S. 6568.
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Norbert Abels
Hohn und Lohn
Lose Betrachtungen zum Komischen bei Richard Wagner

Offenbar wird der Affe durch Zuckergenuld munter
Gottfried Benn

[Erstmals vero6ffentlicht inMusicorumi Richard Wagner: Die Meistersinger von Nirnberg
Nr. 12, Université FrancoiRabelais de durs2012 Der Abdruck erfolgt mit der freundlichen
Genehmigung des Verfassgrs

Der Humor, sagt Schopenhauer, sei wie die Vernunft ausschliel3lich der menschlichen Nat
zueigen. Wahrscheinlich hat er origindr sogar etwas mit der menschlichen Vernunft zu tun. De
Lachen etwa Uber Tiere setzt den vorausgegangenen Akt einer Anthropisieouply voraus.
Das Lachen der Tiere selbst aber, welchen man weder die kognitiven Kategoriemades-
piensnoch seine Lust an Fabeln unterstellen sollte, wéare dann weiterranincognitg auch
wenn wir inzwischen wissen, dass Orddigns das Lacheder Menschen verdachtig perfekt
zu imitieren imstande sind. Humor aber ist etwas anderes und nicht eine fiktionale Anmalf3ur
wie etwa bei der unternehmungslustigen Affengang in Kipliffys Jungle Book ANow we
talking just |likarmeénnen®retmdsdfiretend we

Es ist ein interessantes Phanomen, dass, was erst durch den Verstandesapparat gesch
wird, hernach eine befreiende und unaufhaltsame Lust erzeugen kann. Das spezifiscle Verh:
nis, das Intellektualitdt und Emotionalitat dabei eirmeh, ergibt als Drittes den Eindruck des
komischen Objektes, das also, was Kant inKidtik der Urteilskraft( A 5 4 ) das A
aus dem Lachenfi und die ALust am Spiel mi
sich so Leib und Vorstellung.

ThomasHobbes lange vor Bergsons Betrachtungen zum Lachen durchgeflhrteudnters
chung der Wirkung des Komischen@n Human Natur€1650) fixierte vorrangig das Ver
chen im Augenblick eines Eindruckes der Fehlbarkeit oder Minderwertigkeit des Anderen. G
nau diesdPréaferenz des Lachens &sslacherundVerlachenbegegnet uns im Werke Richard
Wagners. Das Komische erscheint als Gewahrwerden der Inkongruenz von ldee und Erschi
nung, die die Bagatellisierung oder Ridikilisierung eines sonst vielleicht sogar erh&ienen
jektes hervorruft.

Das Lachen Uber etwas ist immer ungerecht. Es kann nichts objektiv Komisches geben. D
Komische ist wie das Erhabene immer subjektive Setzung, hat es nie mit dem Absohiten, so
dern immer nur mit dem Relativen zu tun. Es ist nicht der abstrakten ldee, sondern der se

115 Rudyard Kipling, The Jungle Book / Das Dschungelbugkirich 1987, S. 66.
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wackligen empirischen Wirklichkeit verpflichtet. In den Katalog solcher Komik gehdasn
Auslachen des menschlich Gebrochenen, die spezifische Unzuldnglichkéitskioenreine
Negativitat des Spottes. Das Komische als Negation einer als logischer Ordnung gehorche
vorgestellten Welt hat es immer mit der Wirklichkeit zu tun, und diese Wirklichkeit bewahrt
nichts vor dem Scheitern. Alles sei narrisch auf dieser,\Welirieb in Anlehnung an Shak
speare Giacomo Leopardi in seinen skeptischen Aufzeichnidifyetu ihrem Wesen gehért

es, nie vollendet zu sein. Die Wirklichkeit weist mehr komische als tragische Zlge auf. Unser
alltagliche Welt ist voll von banalen Widersprichen und Sinnlosigkeiten. Der Umgang mit
ihnen erfordert eine Gelassenheit, die nicht sedtiech die Zuge der Heiterkeit annimmt.rvVe

dis Schlussfuge irfralstaff, nicht der Gegenentwurf, sondern der aul3erste Gegensatzgeu Wa
ners meisterlicher Prugelfuge, reklamiert genau das.

Dennoch: FlUr Bergsons Vermutung, dass das Leben eher einer Komdelieeal$ragodie
gleicht, spricht wenig und am allerwenigsten die Wirklichkeit selbst. Ratsam mag es dennoc
sein, nach einer Mischform Ausschau zu halten, die beide Formen in sich schlief3t. Unmittelb:
geréat die wohl erstmals von Plautus Amphitruoso geéaufte Tragikomddieins Blickfeld, tber
die uns sein Mercurius bereits ausreichen
da von Tragddie sprach? Ich bin ein Gott, / Ich werde sie sofort verwandeln. / Ich mache, wer
ihr wollt, aus Tragodie Km° d i e, / Und alle Verse soll en
Il hrds nicht? Doch i1ich Tor, / l ch stelle n
Gott; ich weil3, wie ihr dartiber denkt. / Ich mache sie gemischt: es selr@g&omddie /

Denn dass gerade sich zur Komddie / Ein Stiick soll machen lassen, wo sich Konige AUnd G¢
ter produzieren,™leucht mir ungerei mti

Erinnert sei gleichermalRen an Shakespeares ausgefeiltes kontrastdramaturgisches Verfahi
das nicht nur Uberreich an oxymaeden Wendungen ist, sondern auch in der Sttickarchitektur
zur Anwendung gelangRomeo und Julikann bis zum Tode Mercutios durchaus als Komddie
betrachtet werden. Wer lacht nicht Uber die, sogar selbst Uber das Wesen lustiger Trag

schwadronirende, Amme wenn si e etwa kal kul i eAnd yet toA |l 6
my teen be it spbken | have but four

Oder auch umgekehrt. Inmitten des d s u mme r N ispidien dies AthBnereHam
werker ihr trauriges Doppelind LiebestoeSpiel vonPyramus ud Thisbe A We | | done

heil3t es darin dem wundemnd tranenreichen Bericht Ovids zum Trotz. Die der Tragikomodie
eigene wechselseitige Erhellung zeigt die bisweilen durchaus erwtinschte, oft aber much Ve
zweiflung indizierende Relativitdt unseres B@as. Manche Menschen mussen lachen, wenn
sie Zeugen eines Unglicksfalles werden; manche weinen Tranen der Rihrung, wenme-etwas |
sonders Heiteres geschieht. AJe ris eni pl e

118y/gl. Giacomo LeopardiDas Gedankenbug¢iMiinchen 1985, S. 522.

117 plautus Komddien in zwei BandeStuttgart 1974, Erster Bd.: Amphitruo, Prol&g,10.

118 Romeo and Juliet 3, in: William Shakespear€omplete Workd ondon 1984, S. 830.
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si r &% formulidite Villon einst in seiner Ballade vom Dichterwettstreit in Blois, bei dem
er, immerhin von Charles d"Orléans an den Hof geladen, freilich nicht so meisterhaft eu brilli
ren verstand wie rund sechzig Jahre spater Walther von Stolzing in Whigistersingern

In der Tragtdie, sagte Heiner Muller, feiere man den Tod. Man verlangt ihn als Apotheos
und ist begliickt, wenn seine Darstellung ins Gemiit dringt. Wefi sioh allem in der Oper
gegen solchen Pawlowschen Mechanismus wehrt und etwa, auf den Todessmichiend,
Tosca zur Nora macht, die den Schauplatz des Schreckens selbstbewusst verlasst, vergeht
gegen die Normativitat eines sanktionierten asthetischen Programms. Verdruss und|Wut ste
ten sich ein, als Franz Xaver Kroetz es wagte, aus Hebbedlsrelilidaria Magdalenaeine
Komodie zudestillieren Witend reagierten die Bayreuther Schlachtenbummler, als Nietzsche
es wagte, das B¢hnenwei hStofpar exqellere#® z@ entmyst f a |
fizieren. Horen wir Nietzsches Worte tber ddéummor in Wagners Erldsungsdrama:

[ é] war dieser Parsifal ¢, b er hawgachthatr nst
mechte ich am wenigsten bestreiten [ é] r
Wagnersche Parsifal heiter gemeint sei, gleichsam als Stiakf3und Satyrdrama, mit
dem der Tragiker Wagner gerade auf eine ihm gebihrende und wiirdige Weise von uns,
auch von sich, vor allemon der Tragtdiehabe Abschied nehmen wollen, ndmlich mit
einem Exzeld héchster und mutwilligster Parodie auf das Tragstih&t, auf den ganzen
schauerlichen ErdeBrnst und Erdedammer von ehedem, auf die endlich Gberwundene
dimmsteForm n der Wi dernatur'™des asketischen |

Moliére war ein Virtuose des tragisch gebrochenen Humors. Seine die derahgiaréteté
scharf und unermudlich attackierenden Sittand Situationskomddien mit all den manischen
Verstiegenheiten der Hauptfiguren tUberschritten gezielt die rigorose, klassische Gattungsgren
und gelangten dabei tief ins Tragische. John Drydens kecke Komodmennef der Restaar
tionszeit konnte hier bruchlos ankntpfen wie spater Kleist, der in Alkn#cieam Ende des
Lustspiels der Regie und dem Publikum die Wahl lasst, ob man diese Interjektion komisch odk
traurig zu verstehen hat. Dass der keineswegs meebuochen erhabene Olymp der Gotter
A°de ohne Liebefi und dr°ge ohne SpaC wird
wenig lustigen Szenen einer Gotterehe in Wagiidreingoldsowie i ungleich drastischer
nochi in dem ganzlich humorresistent&attenkrieg de¥Walkire wenn es um Wotans jup
terhafte amourdse Seitenspringe gettobei deren autobiographischer Gehalt kaum verhllt
ins nicht ohne Ironie lachelnde Auge sticht; vor allem, wenn man noch das Lacherdhinzua
diert, dass sich hemmungsleisstellt, wenn man Wagners am Lebensende noch verfassten unc

WA 1l]ch |l ache weinend, harre hoffnungslos, [/
Villon, Samtliche WerkeMiinchen 1992, S. 206/ 207.
120 Njetzghe contra WagneiStuttgart 1973, S. 141.
121
Ebd.
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tatsachlich ernstgemeinten Beitrag zur damaligen Genderdebatte auch als kathartische Kur

genen, fast zurWerderbergefiihrt habenden Handelns zu verstehen sich entschliel3t.
Hiergegen nun wareu behaupten, dal3 die Ausscheidung des Menschen aus dem thier
schen Gattungsgesetze zuerst sich dadurch vollzog, daf} die Brunst in ihm als leide
schafliche Zuneigung auf das Individuum sich wandte, in welcher der bei den Thieren so
entscheidende machtigeattungsinstinkt vor der idealen Befriedigung des Geliebtseins
von diesem einen Individuum bis zur Unverstandlichkeit sich herabstimmt: mit Naturkraft
scheint dieser nur im Weibe, in der Mutter gesetzgebend fortzuwalten, wodurch sie, and
rerseits durch @ auf ihre Individualitat gerichtete ideale Liebe des Mannes verklart, jener
Naturkraft selbst verwandter bleibt als der Mann, dessen Leidenschaft der gefesselten
Mutterliebe gegenilber jetzt zur Treue wird.

Liebestreue: Ehe; hier liegt die Macht des Meeschiber die Natur, und wir nennen

sie gottlich. Sie ist die Bildnerin der edlen Racen. Leicht dirfte das Hervorgehen dieser
aus den zurtckbleibenden niedereren Racen durch das Hervortreten der Monogamie aus
der Polygamie erklart werden kdnnen; gewil? iaf} die edelste weil3e Race in Sage und
Geschichte bei ihrem ersten Erscheinen monogamisch auftritt, als Eroberer dyrch pol
gamische Vermischung mit den Unterworfenen sofort aber ihrem Verderben entgegen

122

geht:

Die tbnenden, den muntren Klang deigend wieder zurlckrufenden Osterglocken haltez Go
thes Faust davon ab, das Leben zu verl asse
Trane quillt, di e Er de hat mi ch wieder!f
wieder einmal von &acken des Leibes heimgesucht, duRerte nach deren Abklingen in heitere
Sti mmung: ADer Witz ist da, di e Erde hat n

Diese lustige Paraphrase des berihmten Ausspruches wirft Licht auf die Selbstwahrnehmul
des Komponisten. Er hielt sich fir eméumorvollen Menschen. In seinem Werk indessen
sucht man fast vergeblich nach wirklichem Humor.

Die mit einem glucklich vereinten und zur Hochzeit ristenden Liebespaar enddeien
tersinger von Nurnbergderen mafig bewegter, gleichwohl strahlender refigkt bereits eine
durchaus witzige Umkehrung des Hochzeitsmarsches aus dem tragisch endeamelsgrin
prasentiert, geraten da als schlagendes Gegenbeispiel in den Sinn. In dieser Oper also, in
am Stuckbeginn sogleich entflammten Liebesgeschichtschen einem verarmten Adel

spr°Cling und einem b¢rgerlichen Preism?2d

122 Uber das Weibliche im Menschlicheén: R.W.,Samtliche Schriften und Dichtungewdlfter Band,
Leipzig [1914], S. 342f., vgl. Richard Wagner, Werke, Schriften und Briefe [= WSBJROMI-
Edition derDigitalen Bibliothek, Berlin 2004, S. 6623.
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heiter zugehen. Der Ritter als Adept eines durchs zlnftige Leistungsprinzip sich definierende
sozialen Standes, das grol3e Stadtvolk alsrkiilisse eines nach geradezu klassischem Schema
gebauten lieto fine, die Einheit von altem und neuem Stil, von individuellem und kollektivem
asthetischen Ideal im Zeichen einer den Zerfall des heiligen romischen Reiches Uberlebende
nicht minder heiliga deutschen Kunst: all diese Elemente erklingen am Ende in der hellsten
aller Tonarten, machen die n2chtlichen Ge\
scheni in den Gassen vergessen, verdrange
ebenmwch Aversungenfi hat und sich wunter den

davonmachen konnte.

Am Ende wird hier alles gut, verglimmen der Weltenbrand und die in den miden Me
schenhirnen knisternden Feuerfunken. Zur Ruhe kommt der Koboldswaliardesgegarey
nen Johannesnacht, einer Nacht zwar nicht der langen Messer, wohl aber der sich zul-Faust |
| enden H2nde. AHeil Sachs ! fi -Qrehesidrs akkompagnlent, e i
im strammen Unisono angestimmt; dazu, auf der Bihne alesgpitatsachlich Pauken und
Trompeten. Wagner, dem sofiginan denke blol3 an den im 16. Jahrhundert noch unbekannten
Fliede®i einige kaum beabsichtigte Schnitzer beim Epochenkolorit unterliefen, setzt hier mit
historischer Stimmigkeit sogar die alte Riilbmmel ein, die in Sachsens Zeit als Landsktech
strommel aufgekommen war. Der angestrebte gluckliche Ausgang der Oper mag nicht jede
mann gltcklich erscheinenauch wenn man fir einen Moment vergessen will, dass man das
heitere Werk in spateren Zeitels &estakt fir die ersten Friedensfestspiele nach dem grof3en
Krieg aufzuf¢hren gedachte: Awir mPchten o
, schrieb Wagners Schwiegertochter ihrem geliebten Freund an dem Tag, an dem die deutscl
Schlachtschike die StralRe von Dover passierten und der Krieg seinem Kulminationspinkt en
gegeneilte.

Das im Mai 1880 paraphrasierte Fadgat erfuhr zur allgemeinen Erheiterung am Miag
tisch noch eine etwas makaber dinkende, fir Wagner freilich nicht untypische ®¥a i o n :
wurde mein grof3ter Triumph sein, wenn ich euch alle in meiner Todesstunde zum Lache
braclit ef

Man weil3, dass der nachmittagliche Tod in Venedig, ein schwerer und abrupter Herzanfal
anders verlief und keinen zum Lachen einlud. Im GegenteiIA Tri st e, Triste
morto!in, 2uCerte entsetzt Giuseppe Verdi

Einig mit dem italienischen Komponisten war Wagner in seiner schrankenlosen Bewund
rung f ¢r das Werk William Shakespear ees. /
speare! Dies goéttliche Weltverachtung! Es ist wirklich das Hochste, wozu der Mensch aus
dem Elend sich aufschwingen kann: das Genie kann es nicht weiter biingender Heilige!

123 Der auRerdem im Juni langst verbliiht ware. Wagner konnte allerdings an den in manchen Gegend
Deutschlands aFliederdé genannten Schwarzen F
124 cosima WagneBie TagebiicherBd. Il, S. 533f, vgl. WSB, S. 39466.
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Der braucht dann al I'"®vediédt er gesner IFreundineMathiltestnz  m
donck.

Wagners komische Ader, seine elementare Witzbereitschaft wie seine gelegentlich auch v
tragischem Hintergrund sich entladende Lachlust sind breit dokumentiert. Es schien ihm dab
die Verwunderung der anderen nichts auszumachen. Nlb&asche, dem dergleichen suspekt
erschien, schrieb er an dessen Schwesteanchmal schamt er sich ordentlich, was ich fir
Witzemachd und dann treibe ichdés i mmer tolleri.

Wir wissen von zahlreichen Momenten der Entladung, von purer Nonsenssetjgiestem
Unfug; wissen von Luftspriingen, Kopfstanden oder mit wieherndem Gelachter quittiexten Pr
ben seiner mimetischen Virtuositat. Sie vollzogen sich stets coram publico und vor glem Hi
tergrund einer Seelenbefindlichkeit, die allemal nicht zur mildddsB®eit, zum Loslassen, zur
At araxie neigte. Al ch isviekiesicmmumeinmal enickeletiat me
normale Zustand die Exaltation ist, wahrend die gemeine Ruhe ihr anormaler Zustand ist. |
der Tat fiihle ich mich nur wohl, wenrhic aau Cer™®* mi r 6 bi ni

Exaltiertheit als Aggregatzustand des Gemiites manifestierte sich bei Wagner als aggrundti
fe Hassbereitschaft oder irreversible Gegnerschaft nach einer erfahrenen narzisstisehen Kr:
kung. Auf fehlende Idolatrie ihm gegeniiber stand S$timfe ewiger Idiosynkrasie. Apostaten
durften gelegentlich nicht einmal durch Aussprechen ihrer Namen wieder im eigenen Wah
nehmungsbreitengrad auftauchen. Nicht gedacht werden sollté kwoanternalisierte es devot
die bis zur Selbstaufgabe gehengeartunistische Gemeinde des Meisters.

Bisweilen aber, in spaten Jahren immer weniger, vermochte er von solchem Nimbus durc
aus zu abstrahieren. Es gelang ihm dann fur einen Moment, die unselige hypertrophe Autoplt
lie zu objektivieren, damit einhergehend rzlativieren, um Uberrascht dabei ein ganderes
Ich zu entdecken, das der mit ihr einhergehenden Megaloinamieezwingbares Revers eines
Inferioritatsbewul3tseins Paroli zu bieten vermochte. Vielleicht riihrte aus Situationen eines
solchenBeiSichSeinsd as k¢nstlerische I ngenium. A&Von
nig Einen eigentlich die Menschen kennen kdnnen. Wie ganz anders bin ich, wenn ich fur mic
bin, und wenn ich zu Andren trete. Ich muss oft Gber das Gespenst lachen, was dann vor ¢
Leute tritt!i fi.*?’ Autognosien dieser Art treten bei Wagner nicht haufig auf. Den ehermen Pa
zer von Eitelkeit und Hoffart mochten sie nur fur Augenblicke zu l6sen.

Mit dem Lachen, auch dem sich selbst als Phantom wahrnehmenden Lachen, ist g bei We
nereine eigene Sache. Vielen seiner Figuren misslingt es. Einige verdammen es. HieF nur eir

125 Briefe in OriginalausgaberRichard Wagner an Mathilde Wesendonck, S. 153; vgl. WSB, S. 186009.
126\WSB, S. 51346.
127 samtliche BriefeBd. 13: Briefe des Jahres 1861, S. 179; WSB, S. 16494.
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